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BEVEZETES

Személyes éhdonmivészi éiményeim vezettek arra az elhatarozasra;, angperett

€s opera fiffajahoz tartozé rivek vizsgalataval, e két ifaj k6zotti kapcsolattal
mélyrehatébban foglalkozzam. Tény, hogy a koztumlatbz operett szé hallatan
elsdsorban aCséardaskiralyd, aMarica grofrs, A vig 6zvegyvagy aBob hercecgl.
Kalman, Lehar, Strauss, Huszkatvmit egyértelnien besoroljuk az operett
mifajaba. A 19. szazadban — amikor az operdifaja szuletett — korantsem volt
ilyen egyszel a darabok rifaji kategorizalasa. A fifaj ,klasszikus” képviséli
mind zeneileg, mind tartalmilag jelésen kulonbdznek a mai értelemben hasznalt
operettekil.

Az operett nem egyseégedifaj. Nehéz meghlzni azt a hatart, ami még ide é&s ma
nem oda sorolhaté. Mint minden zeneiifajban, ezek kdzétt a darabok kozott is
voltak és vannak miségi kulonbségek. Vajon mi alapjan kategorizaltkatjlket?
Lehet erre a kérdésre egyértélmalaszt adni? Carl Dahlhaus is szécikkében arra

hivja fel a figyelmet, hogy:

A koznyelv &ltal megéisitett elképzelés, miszerint az operett az opetétfsen eltér
zenés szinhazi ifaj, olyan szilardan rogzilt &kélet, amelynek terminolégiai reflexiék

altal torté megingatasa éppoly kénnyedén sikeriilne, mint agienhiabavalé lenné.

Disszertaciomban az 1867-ben Parizsban bemutatfdnli@ch: A gerolsteini
nagyherceg#, Verdi: Don Carlos és Gounod:Romeo és Juliacimi miveit
hasonlitom dssze. A hdrom, egy helyen, és kozeliddpen jatszott zenés szinpadi
mi elemzése j0 lehéséget nyujt annak konkrét példakon keresztll tértén
vizsgalatara, milyen kdz6s vonasokat mutat, illetvennyiben eltér egy korabeli
operett €s opera. A témavalasztas emellett terressrenem zarja ki azt, hogy a két
(s6t tulajdonképpen harom) iifaj dramaturgiajaval és zenei stilusaval kapcsalatb

altaldnosabb megallapitadsokat tegytnk.

! Die von der Umgangssprache sanktionierte Vonsiej] d$ »die Operette« eine von »der Oper«
strikt unterscheidbare Gattung des Musiktheaterf sgist eines der fest eingewurzelten Vorurteile,
deren Zerstoérung durch terminologische Reflexiornsb mihelos gelange wie sie nutzlos wére.”
Carl Dahlhaus: ,Opéra bouffe, Operette, Savoy Opéna Die Musik des 19. Jahrhunderts. = Neues
Handbuch der Musikwissenschaft, Bd\Wiesbaden: Athenaion, 1980), 187-197. 187.



Az operahoz mérten az operetiifajanak zenetudomanyi elemzéséiényegesen
kevesebb készllt. Ez a tény azzal is magyarazlmatgy a nfifajjal kapcsolatos
ambivalens érzések évtizedeken at meghatarozoskkvolind a zenetudésok, mind
a komolyzene képvisé&l kérében. Csaky Maéric munkaja — amely éfajjal €s annak
a tarsadalomra valé hatasaval részletesen fogililkepéldaval is illusztralja ezek
irAnt az ,alacsonyabb retitd mivészi termékekkel szembeni negativ szemléletet:
Adorno egész pélyaja soran kétségeinek adott hamguifaj irAnti megitélésével
kapcsolatban, valamint Alma és Gustav Mahler, LeAarig 6zvegyximi miavenek
zenéjéért lelkesedtek, de a nyilvanosség eem vallaltalé

Az a nézet, amely szerint ez a kofingnei niifaj egy olyan zenei formanyelvet
hasznal, amely elsorban csak a sikerre, az eladhatésagra koncergrétszolag
nincs koze a kortars operaszizkomolyzenei niveihez, eleve megpecsételte a
miifaj sorsat, amely a tudomanyos munkak szamat iativeq befolyasolta.

A megjelent Offenbach publikaciok nagyobb részegtibai jelledi, zenei
tartalmakat kevésbé fogalmaz meg. A komponistaigdetal, a korszakban betdltott
zenei jeleniségével a SchmiereDffenbach und seine ZeR009) altal szerkesztett
konyvon kival Dorffeldt Die musikalische Parodie bei Offenbach954) attod
jelentsédi disszertacidja foglalkozik, amelyben a s#era témavalasztasanak
megfeleben, csak a zenei parddiadiekdzelit a komponista tevékenységéhez.

A nagyopera mifajahoz tartoz6Don Carlos és Romeo és Juliaesetében
elsssorban idegen nyelv szakirodalomra tamaszkodtam. Gounodivével
kapcsolatban egyetlen nagyobb |éle§z&nulmany sziletett. Ez HuebneFhé
Operas of Charles Gounpd990) kdnyve, amely analitikus szempontbdl vijaga
az operat. A Verdi irodalom mélyrehatébb magyarlnyeelemzéseként Budden
(Verdi, 2007) monografigjat kell megemliteni. Az operaleleezéstorténetével
kapcsolatos legfontosabb publikacionak Ginther tkotankaja szamit, amire a
disszertacio is tamaszkodik.

Az értekezésben tett megallapitasaimat, megfiggatéet a nivek irodalmi és
torténelmi hatterével, hitelességével kapcsolatbatosnak tartottam Anderle Adam
(Spanyolorszag torténete2002, Spanyol kiralyi damak 2002), Geéher Istvan
(Shakespearel998) és Benedek Marcelbliakespearel963) publikacidibdl vett
tényekkel is aladtamasztani.

2 Csaky Méric:Az operett ideolgija és a bécsi moderngBudapest: Eurépa, 1999): 12, 18.



Tekintettel az Offenbach irodalom korlataira, daagtmm ezzel foglalkoz6
pontjanak kidolgozasabakgerolsteini nagyhercedrcimi mii zongorakivonatéra, a
Babos Karoly és Bdy Béla 1867-es budai Népszinhazi bemutaté alkarkészitett
egyes dalbetétek szévegenek forditasara és ansajim altal készitett szovegkdnyv
forditasara tamaszkodtam. Befolyasoltak a dolggoaitdolatmenetét a Bozé Péter
(Offenbach operettjei2010) altal dsszeallitott, a szigorlati vizsgaetkészilését
elésegit tanulasi segédlet, kézirat gyanant, valamint a d$vkaz folydiratban
megjelerd cikkei (Orphée a I'envers: Egy idézet a francia zenés sminipagyomany
kontextusabam2010. oktéber, november).

Schiller Oramak 1980) drdméjat nem elegénd Verdi: Don Carloscimi mi
librettd egyetlen forrdsaként megjeldlni, ezért aré1Clémeur Eine neuentdeckte
Quelle fur das Libretto von Verdis Don Carlo$977) tollabol szarmazd cikk
tanulmanyozasa elengedhetetlen volt az igazsagéstben.

A fentebb megjel6lt monogréfidkon kivil, aifajokkal, a niivekkel kapcsolatos
tajékozodast a szakcikkek is segitettékg New Grove Dictionary of Opera, Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Pipers Enzyklap@les MusiktheatexsAz
operadk zenei elemzéséhez a magyar fiydibrettokat (Ormai Ferenc és Lanyi
Viktor forditasaban), a zongorakivonatokat, parékat vettem alapul.

Dolgozatom analitikus jelldg A mivek elemzésénél igyekeztem azokat a
vizsgalati szempontokat kiemelni, amelyek vélemémygzerint az adott darabban a
legfontosabbak és legérdekesebbek, valamint az eliasanlitdé elemzés
eredményéhez elengedhetetlenek. Azokra a kérdésesgadni a valaszt, hogy a
vizsgélt nmifajok mennyiben és hogyan hatottak egymasra, kithaté-e a harom
komponista miveiben mas szetk hatasa, vannak-e csak rajuk jellémzenés
szinpadi nifaji hagyomanyok, melyek az adottiaekre jellem? sajatossagok?

Az értekezés elsfejezete a francia torténelmi nagyoperéfaii sajatossagainak,
a masodik az operett {faji elézményeinek alapos attekintésével egyfajta
bevezetként szolgal a disszertacioban elemzett darabafyadisahoz, amelyek
szikségszéiek a vizsgalt mivekben megjelah mifaji jellegzetességek
bemutatasdhoz. A harom szinpaditi nzenei elemzése a szakirodalmak
tanulméanyozasaval, eredményeinek felhasznalasé&dlupamosan haladt, de az
értekezeés érehaladaséaval differencialodott.

Verdi: Don Carloscimii operajat tipikus francia toérténelmi nagyoperaki@ntjak

szamon, ezeért igyekeztem ezekre a sajatossagdkaaneadik fejezetben ramutatni,



v

majd az operat aopéra-comiquemifajara jellem#bb vonasok szemszogib
vizsgdalni. Szukségesnek tartottam a librettd fa@irasis — az opera torténetének
pontosabb megértése miattévbbben kitérni.

Romeo és Julia témaja mind az irodalomban, mineérelzen nagyon népsier
volt. A negyedik fejezet a kilénbéZeldolgozasokat, a libretté és a drama kozotti
kilonbségeket, valamint az operdban széreplly szerelmi duett vizsgalatat helyezi
a kézéppontba.

Az o6todik fejezetben Offenbach koranak parizsi lsaim életet mutatom be.
Ebben az ifszakban az intézményeket a privilégiumi rendszer oErtekben
szabalyozta, hogy a komponista korai egyfelvondstigeinek sajatossagai éppen
ennek koszonhéek. Ezek a darabok olyan jelésédiek, amelyekdl
megszilethettek az él&lasszikus operettek, kozt#kgerolsteini nagyhercedn

A disszertacio zar0 fejezete abbol a szempontb&bridéja 6ssze a harom
kilonbd® miifaju zenés szinpadi darabot, hogy az értekezésneligsgalt nifajok
jellegzetességei hogyan jelennek meg egy masfhjhoz tartozé darab esetében.

Disszertaciom megirasaban készonettel tartozomviereémnek, Bozo Péternek
kritikus észrevételeiért, tanacsaiért €s a sza&llomdban nyujtott segitségéért. Halas
vagyok munkahelyemnek, az egri Eszterhazy Karolgiskelanak anyagi
tamogatasaért.



l. Opera

|. OPERA

1. A francia torténelmi nagyopera mifaji sajatossagai

A grand opérameghatarozasat a 20. szazadtol kezdték haszrélkieaaz operakra,
amelyek az 1820-as évek kdzepe és az 1860-as &gk kozott keletkeztek. A
disszertaciéban elemzésre kériflerdi €s Gounod fivek e niifaj képvisebi. A Don
Carlosagrand opératipikus képvisaljének is nevezhét aRomeo és Julia amely
szintén nagyopera —, a vigopera és a nagyoperaadbgadasabdl létrejott liraibb
opera tipusaba tartozik, erre a#glsiek soran fogok ramutatni.

A nagyopera rtifajaba tartozé rivek — ahogyan azt Anselm Gerhard szocikkéb
megtudhatjuk — gyakran otfelvonasosak, pompas eledesek, témajukat
elsssorban az ujkori térténelerdbmeritik. Szivesen hasznaltak benntk latvanyos
szinpadi elemeket és nagyszabasu kérusjelenétéketiifaj elstorténetében fontos
szerepet jatszott — a Grove-lexikon megfelskécikkében olvashatdak szerint —
Rossini két olasz fivének alLe siege de Corinth@horintosz ostromaés Moise
(Mézes és a fargdrancia adaptacisjaJelenss tovabblépés volt Aubet:a muette
de Portici (A portici néma,1828} és RossiniGuillaume Tell(Tell Vimos 1829§
darabjainak bemutatasa. A Ufaj megszilardulasat a Scribe-librettékra irt
Meyerbeer-, Auber- és Halévy-darabokhoz kéthetjkmivek a niifaj szabalyait
allitottak fel, példaként szolgaltak tobb évtizedkeeresztiif A disszertaciéban
elemzésre kerdlDon Carlosis ezt a hagyomanyt kovette.

A parizsi Opera igazgatdja (1831 — 1835) Louis-B&esiVéron idedljat a francia

opera tipusarol a kovetk&mondatban fogalmazta meg:

! Anselm Gerhard: ,Grand Opéra”. |Bie Musik in Geschichte und Gegenwartsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 3. ( Kassel-Basel: Met6895), 1575-1595, 1576.

2 Dennis Libby: ,Grand opera”. InThe New Grove Dictionary of Music and Musiciaes, by
Stanley Sadie, vol. 13, (London: Macmillan, 2080584, 580.

% Librettd: Scribe és Delavigne

* Libretté: Jouy és Bis

® Robert le diablgOrdog Rébert1831),Gustave llI(Ill. Gusztay 1833),La juive (A zsidowd, 1835),
Les Huguenots (A hugenottdlg36).

® A nagyopera tiifajaba sorolhaté Meyerbeere prophéte(A préféta 1849) ésl’africaine (Az
afrikai ng, 1865), valamint Halévy, Donizetti, Gounod és \iaréhany niive. Dennis Libby: ,Grand
opera”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musiciaesl. by Stanley Sadie, vol. 13,
(London: Macmillan, 2001), 580-584, 580.
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Egy o6tfelvonasos opera nem létezhet tragikus csedaly, az emberi sziv nagy érzései,
szenvedélyei és torténelmi érdekességek nélkil. idvekn dramaturgidjat Ggy kell

felépiteni, hogy a szem szaméara is befogadhat@gleteek, mint példaul egy balétt.

Ha Véron kifejezetten olyan operékat akart, ameigdkttrténelmi anyagai hatalmas
erdekkonfliktusokat mutattak be, akkor a parizseragyakorlatnak az felelt meg,
hogy inkabb a kézelmult térténéseit dolgoztak tehelyek a kortars publikumot
sokkal kozvetlenebbll szélitottak meg, mint a Krmszebtti antikvitas, vagy a
keresztény kdzépkor sokat hallott témai.

A legtobb nagyopera szovegkonyvét Eugene Scriba. iA nagyoperak
cselekményében rendszerint valamilyen szenvedékgxsolat bontakozik ki,
tobbnyire kérlelhetetlen &k altal ebidézett végzetes kovetkezménnyel. Altalaban
két embercsoport, illetve két szembenallé tarsadesmporthoz tartozésszereph —
vallasi és osztalybeli kiilonbségére visszavezéthdtonfliktusat abrazolta, amely a
19. szazadban is aktualitdssal birt — olvashatjbky sz6cikkébef.

Scribe, aki rutinosopéra-comiqueszersd volt, az Opéra szamara irott &ls
librettéjaban kdvetkezetesen felhasznalt@péra-comiqudechnikajat. Az 1828-ban
bemutatott A portici némacimi operahoz eredetileg haromfelvonasos librettot
tervezett, amelynek alapjaul kollégaja, Germain aligihe dramaturgiai idealja
szolgalt, aki szemmel lathat6lag alarendelte adaimi tradiciot a nagyon sikeres
mélodrame a grand spectaclgatvanyos melodrama) riifajanak. A romantikus
cselekmény a némaéns korul bonyolédott, igy a pantomimos mozdulatok raar
optikai megeérthéiséget biztositottak az irodalmat nem keflyelvagy az
irodalomhoz nem éftk6zonség szamara. Emellett a vulkankitorés kataszaval
melodramatikus elemet épitett be a torténetbe, yamdtozonség szoérakoztatdsara
szolgélt, a napolyi életképek, @uleur localealkalmazasaval egyitt. Habar ez a
zenentt a francia zenés szinhaz megvaltoztatdsanak igéhyé&pett fel, és olyan
egyszeii szarmazasu embereket juttatdttszerephez, amire mindezidaig nem volt
példa, ennek ellenére Aubefive a francia opera tovabbi félésére nem gyakorolt

hatast — mutat ra Anselm Gerhard.

7 ,Un grand opéra en cing actes ne peut vivre quawee action trés dramatique, mettant en jeu les
grandes passions du coeur humain et des puissaéiéts historiques; cette action dramatique doit
cependant pouvoir étre comprise par les yeux cofiaogon d'un ballet.” Gerhard, ,Grand Opéra”,
1579.

® Libby, ,Grand opera”, 580.

° Gerhard, ,Grand Opéra”, 1577.
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Mint az ebzéekbsl kiderilt, Scribe dort befolyast gyakorolt ayrand opéra
kialakulasara. Dennis Libby szerint a librettistainkassaga eléb a szempontbdl
0sszevethét Meyerbeer zeneszéiiz jelentvségével, akinek neve valdséggal
osszeforrt a nagyopera fogalmaval: ahogyan a dréendiezés hatasat felsitette a
nagy zenekari struktirak alkalmazasaval, ahogy ruskéegyrészt mint hatteret,
masrészt pedig mint a cselekménysreiozditéjat alkalmaztd. Meyerbeer
legnagyobb zenei-dramai éssége a jellemzésben csucsosodott ki, ami magaba
foglalta acouleur locale a dramai szituaciok és konfliktusok, valamintsalekmény
atmoszférajanak jellemzését. Az olasz operai zemedglél szarmazo hosszu és
sikeres gyakorlata képessé tette arra, hogy fastaa Rossinivel kesdo
folyamatot, aminek eredményeként az olasz opekédiegiranyat beépitette a francia
operadba. Meyerbeert kritizaltak azeért, hogy a z=mdjektikussa valt. Azonban a
francia operai hagyomany zeneileg eklektikus vsltigy finik, idénként sziiksége
volt vérfrissitésre mas forrasokbdl. Emellett olyka stilisztikai valtozatossag
forrasabol meritett a drdmai befejezéshez, és moggkulonbdztesse a karakterek
dramaisaganak sulyat, a francia és az olasz éheksgil adodd kulonbségeket
hasznalta fel. igy példaul a tenorista altalabaeredmes a magas szopran altal
alakitott szerebe, akire tiszta ahitattal gondol, ezaltal megszépszinte jobban,
mint amilyen val6jdban (Marguerite de Navarré.es Huguenots- A hugenottédk
cimit miiben). Egy masik & karakter, amelyre a férfozerepd a figyelmét szenteli,
viszonzatlan szenvedéllyel (Sélikaz afrikai rsben), viszonzott szenvedéllyel
(Valentine A hugenottdkan), anyai szeretettel (Fides La propheteben — A
préfétédan), vagy egy szolgaibégével (Alice arddg Roberben) jelenik meg a
miiben. Ezeknek a szeréghek sokkal tdbb kdzvetlen szerepe van a cselekb@ny
€s a zenéjuk is energikusabb a francia stilusbarhded szocikkéhez visszatérve azt
is kiderithetjuk, hogy &el cantostilus hattérbe szoritasa — amely Meyerbesjli@s
operaira is igen jellendzlesz — természetesen magaval hozta az Uj szexspkip
megjelenését’ igy a 19. szazadi nagyoperaban talalkozunkszr tenor
fészereppel. A gyzedelmes, a batorsagnak minden attribUtumaval Héhott
uralkodé figurdja helyett — amilyen példaul SpontiRernando Cortezgek

cimszereqije volt, vagy RossiniKhorintosz ostromaimii operajaban Mohamed,

% ibby, ,Grand opera”581.
* Gerhard,,Grand Opéra”, 1583.
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vagy Tell Vilmos figuraja — megjelenik az érzelmsseres. Mind Leopold A
zsidoben, mind Ill. Gusztav, mind Ra# hugenottakan pontosan ezt a tipust
személyesitették meg, akik ©nsajnalatban tobzédtAk. elbukasuk is a
dontésképtelenséguk kovetkezménye volt. Ezzel garhosan az arisztokrata,
magabiztos dszerepbk szereptipusat, mint példaul Rossifiell Vilmosnak
Matildjat, hattérbe szoritottak a passziéi szerepek. BaA zsiddédben Eudoxia
hercegi, valamintA hugenottdban Marguerite kiralyh erds tipusokat jelenit meg,
mar a partitiraban is egyértdlem latszik a lirai csucspontok valtakozasaval, hegy
jovében inkabbA zsidod Rachelje, vagyA hugenottakvalentine-ja, vagy bizonyos
esetekben dlIl. Gusztav Amelidja lesz az a dn figura, amely megjelenik az
operakban. Ezekre ainszerepbkre a passzivitas volt jelleriz szinte teljesen ala
voltak rendelve vagy a férjuk, vagy az apjuk onkdrek, és ez feloldhatatlan
lojalitas-konfliktust idézett élbennik.

Nagyon fontos torekvés a nagyoperakban — tdjékadatatbb a német lexikon
szOcikke —, hogy a hatalmas érdekkonfliktusokaéraékek szamara is felfoghatéva
tegyék, méghozza a korus réven. Az énekkar a négglviseli, és mas
operaforméakkal ellentétben cselékszemélyként jelenik meg a szinpadon. A 19.
szazadi francia operak tobbségében a népet, mioltysolhatd, destruktiv tomeget
abrazoljak, amelyl a tarsadalmi elit fél, hiszen ismét forradalndézhet &l. Ezzel
0sszefliggésben fontos szerepet kapnak a diffetehaidgszereléskorusjelenetek.

A francia operaban kezdéttfogva nagyon jeles szerepet jatszott a balett. A
tancjelenet beépitése a tragikus opera cselekményéditozast hozott a
balettbetétekben. Mig dragédie en musigueen a balett rendszerint csak
tancbetétekre, valamint az opera végédivertissementban bemutatott
zsanerképekre korlatozodott, a nagyoperaban at thalajdonképpen a cselekmény
részéve valt. (VerdDon Carlos— La Peregrina balettbetét.)

A nagyoperdban 1820-t6l kezdve nyilvanval6 torekvel, hogy a kozdonséget
mindenfajta Ujszér hataskeltéssel ellidljek. Ennek az lett a kovetkezménye, hogy
a zeneszefik, a librettistak, a szinpadi kép megalkotoi, aekgrafusok minden
ismétlést el akartak kerllni, és tulszarnyalva aakbi ebadasokat, a szinpadi
technikdban mindenféle Ujitassal igyekeztekiediini a kozonséget. Ezek miatt a
formai kisérletezések miatt azonban hattérbe szandga a zene, hiszen a
zeneszerk a kb6zonség Ujszéségre €s eredetiségre iranyuld vagyat préobaltak

kiszolgalni. Diszlettervaiként Pierre-Luc-Charles Cicéri és Louis Daguerre
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segitették Meyerbeer eziranyu torekvéseit. J6 pé@da — tudjuk meg Libby
szocikkélsl — Meyerbeer:Robert le diablecimi darabjdban a harmadik felvonas
finaléja, ahol Bertram, az 6rddg, megprébalja dlisai fiat, Robert-t, és a gonosz
oldalara éllitani. Meghivja az apacak kolostorasadéllemeit, akiket féktelen életik
miatt megatkoztak. Tancukkal elcsabitjak Robeéstraveszik, hogy Szent Rosalia
sirjarol tépjen le egy 0rokzold ciprusagat. Ez &giegy talizman, ami magikus
erével runazza fel, de a lopas miatt elkarhozik. Hajea megjelenités jol példazza,
hogy a nagyopera tipikus elegye a hagyomanyoknaka#sUjitasoknak, a
koltoiségnek és a bizarrsagnak, amelyet ragyogo teckadikés pazar kiallitassal
valosit meg. A diszletet Cicéri festette, aki hireslt a kilonleges hatasok
alkalmazasarol. Példaul az operdban az egyik Helysgy kolostor csarnoka a
holdfényben. A panoramabol és dioramabdl atvetthrik@ segitségével, a
gazvilagitassal meg tudta jeleniteni, hogy adelégen a hold hol &iinik, hol pedig
elbujik a fellbk mogott, és ezzel borzongaté hatést ért el a lSEgrsoraiban.
Megemlitend az is, amikor az apacak Robert-t elcsabitjak.eint mennydorgés
hallatszik, az apacak kisértetekké valnak, majézggelmes démonok érkeznek a
szinpadi stillyes#k — szintén egy (j technikai talalmany — alkalmaxas*

Az Ujitasok és hatasok nagyoperabetiltetését néhany kritikus negativan itélte
meg. Kiloéndsen egyes német kritikusok vélekedtek @&gami akkor egyfajta
tézisként széles korben elfogadott volt —, hogy tamlkotasoknak kizardlag béls
szukseégszésegldl kell fejlédni. A kritikusok egy masik része ezzel szemben a
nagyoperat ugy itélte meg, hogy a zenei dramat(ggszintre emelte. A francia
nagyopera gyakorlati hatasa 6riasi volt, és sokderin ami valéban nagys#evolt
benne, azt atvette Wagner (akineRi@nzidarabja nagyoperai hatasokat mutat) és
Verdi is Oon Carlos operajara a ffaj legfobb példajaként lehet tekinteni)

miveiben.

2| ibby, ,Grand opera”’582.
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II. OPERETT

1. Az operett mifaji elézményei: vaudeville operaparddia, opéra-comique

mitosztravesztia

A komoly és a szOrakoztatdé zenének a visszélegas szétvalasztasa egy olyan
idészakban, amikor még kevesbé léteztek éles hatdakgmaegneheziti egy szidet
mifaj, az operett bemutatasat. Bizonyos operetifajn el6zmények nemcsak
Offenbach, hanem Verdi és Gounodtvweiben is tovabb élnek, igy e
hagyomanyokra, 8zményekre fontos részletesebben is kitérni.

Pusztan terminoldgiai szempontbol érdemes tisztBiamald Haslmayr szocikke
alapjan, hogy az operett azpéra, operavagy Oper kicsinyittképzs alakja,
eredetileg rovid ifitartamu szinpadi fite vonatkozott, melyekben énekelt vagy
instrumentélisan éhdott zenés szamok valtakoztak dialdgusokban vamoiagban
eléadott prézai részekkel. A fogalom egyre gyakrabbiamk fel a 18. szazad
kozepébl kezdve, hasznalata kissé zavaros. A megnevegé&ibleszor keveredik a
daljaték, vidam daljaték, vigopensgy vigoperett megnevezésseMint Johann
Mattheson is hangsulyozza, az operettek sem tarkdlam, sem stilusukban nem
kilonbdznek az operatol, sokkal inkabb volumenukleaek tehat ,kis operak’A
szocikk ramutat arra, hogy a 19. szazadi Frandagisan ehhez még olyan
megnevezések tarsulnak, miapéra-comique, opéra-bouffeagy opéra-bouffon,
mig azopéretteelnevezés ott csak lassan terjed el. Két példifluaktralhatjuk az
operett fogalmanak sokiéthasznalatat: Mozart az &ltala nagyra tartDie
EntfUhrung aus dem SergiBzoktetés a szerajbdl,782) cinti operajat operettnek
nevezte, és Weberler FreischiutZA bivos vadasz1821) cinfi operdjat is gyakran
hirdették operettként. (Mindkét esetberSimgspielszinonimajarol van szo, ezért
nevezték operettnek.)

Az operett nifajtorténeti szempontbol meglelisen jelentéktelen kezdetekkel
indult. A vasari szinjatszas komeédiasai, rogtorzss elbadasaikban batran
bemutattak a polgarsag elégedetlenségét, gunyadiéa@ddo, kritizalé hangjat. A 18.
szazadtdl egyre inkdbb olyaniwek szerepeltek repertoarjukon, amelyek nemcsak

! Harald Haslmayr: ,Operette”. IDie Musik in Geschichte und Gegenwalnrsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 7. (Kassel, etc.: Bareerhitetzler, 1997), 706—740. 706—708.
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irott és rogtonzott dialogusokat tartalmaztak, hanelalbetéteket, kuplékat,
tancszamokat is, kis létszamu zenekar kiséret®iadebben persze nem a zene, a
szoveg és a tanc egyittes alkalmazéasa volt azriijgzenem az, hogy a kozismert
enekek dallamat () szoveggel lattdk el, amelyekrvesen kapcsolddtak a
cselekményhez, és ezaltal egy sajatdgfajn otvozetet, avaudevillet, vagyis a
comédie mélée de chamit hoztak 1étré:® Herbert Schneider szécikkében részletesen
leirja, hogy mivel a komédiakat tiltotta a torvérgz ebaddk milyen frappans
Otleteket dolgoztak ki annak érdekében, hogy (aveiket mégis @ tudjak adni.
Pantomim-jatékokat jatszottak, tekercseket késeketmelyeknek éadas kozbeni
felmutatasdval megmagyaraztdk az egyes szinpatliasiikat. St gyakorta a
darabban elhangzott kuplék szovegeit irtak ra, amkdzonség énekelt. Egyre
gyakrabban szllettek szigoritd rendeletek, amelyatdsara egyre marobb lett a
szinpadi guany is. A 18. szazad kozépeétz ilyen komédidkhoz — az olaspera
buffé&k mintajara — eredeti betétszamokat komponaltak. jfigt létre a francia
daljaték ntifaja, ké$bbi nevén az opéra-comique amely olyan darabok
gyijtéonevekeént funkcionalt, amelyek az Opéraban jatsmgiyoperakkal ellentétben
nem végigkomponaltak, hanem prézadialégusos dedjitévoltak? Az operett
tovabbi fontos élzményének tekintjik az operaparédiat €s a mitosztriat is.
Operak kifigurdzasaval mar a 17. szazadban iktahhtunk — tudjuk meg Siegfried
Dorffeldt, Offenbach riveinek elemzésével foglalkoz6 munkajabdl. Ludlyscimi
opergjat példaul hét alkalommal parodizaltak, den®au és kébb Gluck népszér
miivei is sorra keriilteR. Ezekben az operaparédidkban rendszerint csakia m
librettéjanak parodizalasarél van szG, mert a parddi, az adott rin zenei anyagat
egyaltalan nem ismerték. Mivel azonban a publikurénsgara az eredeti zene tul
nehéznek bizonyult — irja a tovabbiakban a szerzendszerintaudevillevel, vagy

népszei tAncdarabok zenéjével helyettesitették. Frandagisan XIV. Lajos olasz

2 Ralph-Olivier Schwarz idevonatkozé kutatasabahara, hogy az egyik legjelgigebb vaudeville-
szinhaz, a Théatre du Palais-Royal, ahol 1866-déankach:La vie parisienne (Parizsi élegimi
darabjat mutattak be. Ralf-Olivier Schwarz: ,»Bsdas lustigste Theater in Paris.« Musik und Biihne
am Théatre du Palays-Royal 1831 — 1866". In: Eb#abSchmiererOffenbach und seine Zeit.
(Laaber: Laaber, 2009), 46—64. 48.

% Herbert Schneider: ,Vaudeville”. IDie Musik in Geschichte und Gegenwahitsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 9. ( Kassel, etc.: Bar¢aretzler, 1998), 1305-1332. 1320-1324.

* Erdekességként meg kell emliteni Biz€armencimii operajanak eredeti valtozatat, aogiéra-
comiquenak késziilt, de soha nem igy jatszottak.

® Siegfried Dérffeldt:Die musikalische Parodie bei OffenbadBissz., Frankfurt am Main: Johann-
Wolfgang-Goethe-Universitat, 1954): 19.
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commedia dell'artgarsulatanak iisoran taladlkozhatunk @& z6r operak
kifigurazasavaf.

A mitoszparddia — amelynek keletkezése a 18. sipxadethet vissza — célja
nem az volt, hogy a komoly mitoszt kifigurazza ésetve érvénytelenitse, hanem
az, hogy az eredeti mitosz elemeinek és funkcidmegtartasa mellett atértelmezze
és atértékelje azokat. Mindélr bévebben olvashatunk Hans-Jérg Neuschéafer
tanulméanydban, amelyben részletesen elemzi Offéndzc Belle Hélene (Szép
Heléna) cimii mitoszparddiajat. A mitosz tavoli horizontjat a jelen horizontjaval
olvasztja 6ssze és ezaltal eléth&dvolsagba hozza a kortarsak szamara. A tréjai
haboru abjatékat egy banalis hazassagtorési torténetté figrdh amelyben Sparta,
mint szinhely 6sszeolvad Périzzsal, a gorog kikdlymicstalalkozoja a vilagkiallitas
hatalmassagainak @i¢sével hasonlithatd ©6ssze, a spartaiéfelsteg szokasai a
csaszarsag fdlbb rétegeihez hasonlitanak. Mindezebzaiényekidl sziletett meg
az operett rifaja. A zenetorténeti hagyomany az esemény daturh@bb. julius
5-ét, Jacques Offenbach kis szinhadzanak, a ThéaseBouffes-Parisiens-nek a
megnyitojat jel6li meg.

Azonban ha térténelmileg pontosan megnézzik — Héljdigyelminket Harald
Haslmayr szdécikkében —, tulajdonképpen mar a szintggnyitasat megé&té évben
Hervé alapitott egy kisebb szinhazat Les Foliesemgwami tdbb szempontbdl
0sszehasonlithatd a Bouffes Parisiens-el. Ott igfebgnasos, révid, vicces
operettek szerepeltek a repertoarban. Ezen kivilléHel$ darabjaban, &a Perle
de I'Alsaceban @lsace gyongyel854) mar felbukkan az Algéridbdl szarmazoé
kankan. Recepcidtoérténeti szempontbdl azonban hégygelentséggel bir
Offenbach két egyfelvonasosanak bemutatdjeert kozvetlenul 6sszefligg az
1855-0s vilagkiallitassal, és az operettet, mirdlidnmifaj 1étrejottét vezeti be, az
opéra-comiquemifajanak vezérfonalaibol épitkezvestimondhaté az is, hogy az
operett innerii kezdve atveszi azmpéra-comiquenak azt a funkcidjat, hogy

® A komédiasok repertoarjarol Evaristo Gheratdi: Théatre Italiercimii hat kétetes kiadvanyabdl,
illetve a Théatre de la Foirecimi sorozat koteteild tdjékozodhatunk. Az operaparédia még a 19.
szazadban is &hagyomany volt, és GounoBaustcimii miive sem kerilhette el. Hervé 1869-ten
'envers: Egy idézet a francia zenés szinpadi hagyty kontextusaban™uzsika53/11 (2010.
November): 23—-26. 24-25.

" Hans-Jorg Neuschéfer: ,Die Mythenparodie in Ldékléléne”. In: Elisabeth Schmieréffenbach
und seine ZeifLaaber: Laaber, 2009), 172-182. 172-173.
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szemben all a nagy, heroikus operak gyakran Uresend attitidjével, és ezt a

kritik4jat a harsany vasari tréfasiségével fokozza i.

8 Haslmayr, ,Operette”, 711.



10
Udvarhelyi Boglarka: Opera és operett az 1867-dRa&izsaban

l1l. VERDI: DON CARLOS
1. A mii keletkezés- és éhdastorténete

Verdi torténelmi operainak soratl@on Carlostetzi be. A mii — amely a parizsi
Théatre Impérial de I'Opéra, vagyis az Opéra meatgkisére készilt — Verdi
legterjedelmesebb operainak egyike, és a nagyokeriil is az egyik leghosszabb.
A témat Royer és Vaéz, ad.ombardi (Lombardokfrancia szovegatdolgozoi mar
1850-ben ajanlottdk a zenesz@rek, de akkor mas tervei miatt elutasitotta a
javaslatott A Lombardokmar megeilegezi aDon Carlos és azAidét, hiszen ott is
az egyéni szerelem és a haza iranti kotelessédikort all a ni kozéppontjaban.
A szerd operajat, aLa forza del destino (A végzet hatalmé& azAida cimi
miveivel egyetemben, modern operaknak nevezte Angiew Porter —, amelyek Uj
elgondolasok szerint keésziltek. Ezek a mondanialorendelke# darabok
killonboznek azoktdl az operaktél, amelyek csup#kiadl és ketisokhsl allnak?
Az opera szovegkonyvének kidolgozasat Joseph Mkegdte el, aki azonban
1866-ban elhunyt, igy a munkat Camille du LocleOg#ra titkara fejezte be Verdi
irAnyitdsaval.

A bemutatd 1867. marcius 11-én fényes é&s#gek kozott zajlott le,
meglehefsen szerény sikerrel. Varnai szerint a kritikusagmnerizmussal vadoltak
a mestert — ezt alighanem aiinterjedelme mellett a hangszerelésére és az
emlékeztaei motivumok gyakori hasznalatara érthették —, koRBiget-vel: ,Verdi
nem olasz tdbbé. Wagnert utanozza. [...] A csat&sziette, €s operaja agonizal; ha
az agonia a szokottnal tovabb fog tartani, az esakiVilagkiallitasnak lesz
koszonhet.”® Még ugyanebben az évben sikerrel mutattdk be aabdar
Olaszorszagban, Mariani vezényletével. Am a kezslkérnek nem volt folytatasa.
Verdi ezek utan mintegy husz éven keresztil tokalammal atdolgozta tivét.

Ursula Gulnther, a zeneszérzletének és munkassaganak szentelt, {a m

keletkezéstorténetének tudomanyos igékytatasa soran ramutat arra, hogy Verdi:

! varnai PéterVerdi operakalauz(Budapest: Zenetkiad6, 1978): 252.

2 Andrew PorterVerdi Don CarlogLondon: EMI Electrola, 1971): 2.

® Joseph Méry: (1797 — 1866) Ujsagird, ir6, &oliramaird, szévegird. Verdi mar korabban is
kapcsolatba kerult Méryvel, ugyarisLa battaglia di Legnano (A legnanéi csatégromfelvonasos
operdjanak szévegkdnyve, Métya Battaille de Toulouseimii szinntive alapjan irédott

* Varnai,,Verdi operakalauz’, 254.
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Don Carlos cimi opergjanak tébb mint a fele még a szakérek is jorészt
ismeretlen volf. Ezt az opera kései atdolgozasaval magyarazza:-1882ban Verdi
az eredeti 6tfelvonasos nagyoperat négyfelvondmsostt nélkili nfivé alakitotta at,
es ezzel az 1867-es kiadasnak mintegy a felét @ihagz Uj részek, amelyeket az
elhagyottak helyére illesztett be, a négyfelvonasmzio j6 egyharmadat teszik ki.
Mig a két francia eredeti valtozat alaposan feledémerilt, az 1884-es olasz
forditds és az 1886-os\dtett olasz véaltozat maig tovabb él. Tébbnyireidagen
nyelvii miforditdsok is az olasz szovegbindultak ki. Gunther — a forrasok
tanulmanyozasa alapjan — az operanak hét kiléniméalakjat kilonbozteti mef:

. az 1866-0s teljes probavaltozat

. az 1867. februar 24-gigroba valtozata

. az 1867. marcius 11-ei parigsbemutaté valtozata

1
2
3
4. az 1867. marcius 13-ai masodikaglas valtozata
5. az 1872-es olasz valtozat

6. az 1882-83-as revidealt négyfelvonasos valtozat

7. az 1886-0s balett nélkili 6tfelvonasos valtozat.

A disszertaciéban az 1867-ben bemutatditwasgalatara vallalkozom, de ahhoz,
hogy az opera pontos daldastorténetével tisztaba legylink, érdemes atekint
valamennyi valtozatot.
1. Gunther kutatasanak koszoritest nyolc olyan téredéket ismeriink, amiket Verdi
még a parizsbsbemutatd ékt kihazott, és attol kezdve feledésbe merilt. Aera
eleje egy ,Prélude et Introduction” (&hték és bevezetés”) cinjelenettel indul. A
korusjelenetben a favagok panaszkodnak asszonyagkkgermekeikkel a tél és a
habord keménységidr A felcsendlb vadaszfanfar Valois Erzsébet megjelenését
jelzi, aki reményt ébreszt bennik azzal a hirregyhegy spanyol kovet a kirallyal,
Il. Henrikkel béketargyalasokat folytat.

Ez a formailag hagyomanyos operasémanak megfiedslezetés vildgosan hagyja

ervényesilni mar a kezdétta drama politikai hatterét, és értbvd teszi, hogy

®Ursula Giinther: ,Vorwort” In: Verdi Don Carlos. Canto e pianoforte Klavierauszug mit
franzdsischem und italienischem TéMilano: Ricordi, 1974): 5.

® Val6jaban Marc Clémeur irdsa szerint egy nyolcédikéltozat is létezik, amelyet azonban sohasem
hangszereltek meg teljesen, mert az Opéraban smlamdasi idt meghaladta. Marc Clémeur:
+Eine neu entdecke Quelle fiir da Libretto von Verddon Carlos”.Melos-Neue Zeitschrift flir Musik
(1977. 6sz.): 496-499. 496.

’ Ginther, ,Vorwort”,11.
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Erzsébet k&b Don Carlos iranti szerelme ellenére is miértezgy bele annak
apjaval, Fuloppel koterschazassagba.

Gunther szerint Verdi egy masik emlitésre mélitrés elhagyott a negyedik
felvonasbol. Amikor is Fllép és az infans a grandakusaval énekel. Ennek
fotémajat a szefz enyhén megvaltoztatott formabaRequierdnek Lacrimosa
tételében haszndlja fel. A negyedik felvonas z&optélsl ugyancsak eltavolitasra
kerilltek azok az Utemek, amikor a nép az indulatatkodé hangjatél megrettenve
visszahuzaédik, Eboli aprodként jelenik meg a toneegbgytilve, és Don Carlost egy
kabattal takarja be, hogy megmeritse.

2. A foépréba valtozatban a nyolc Ujonnan felfedezett sgsziél mar 6tot
kihGztak és itt talalkozunk &z6r aLa Peregrinabalettel®

3. (Az 1867-ben bemutatott valtozatra, ,Az atdolgobpkai, az 1867-ben bemutatott
Otfelvonasos riialak” cimi pontban térek ki részletesen.)

4. Ebben a valtozatban a negyedik felvonas kozvéltlrosa haldla utan véigtik.*°

5. Két valtoztatast eszkdzolt a szgramelyek a Fulop-Rodrigue duettre a masodik
felvonasbol és aAllegro marzialéravonatkoznak az 6todik felvonasbol. A duett
kétharmadat Ujrakomponalta, @lszben olasz sztvegre. Az Uj verseket Verdi
Antonio Ghislanzoni-tdf rendelte*? A Fiilép-Posa duett atdolgozasanak harom célja
volt, ahogyan azt Gunthernél olvashatjuk: 1. vialitani azt a kihuzott jelenetet,
amelyben FUlop, Erzsébet és Don Carlos elleni ggaosaval beszéli meg, és kéri
segitségét, 2. a duett roviditése, 3. a zenei tsaljavitasa. AZAllegro marziale
kihGzta, és egy rovid atvezetéssel potdita.

6. A legjelentsebb atdolgozasra — ésorban roviditésre — 1882-ben kerllt sor,
amikor a bécsi Hofoper akarta bemutatni #vet. Ekkor Verdi Du Locle-lal
egyuttmikddésben az eredetiintébb mint felét kihlzta, az 6t felvonast négyre
vonta dssze. Az disfelvonast egyszéen elhagytak, és az opera az 1867-es parizsi
komponista a fontainebleau-i kéjples illesztette az 0 valtozat éléelvonasaba. A

cavatinat a szeézatdolgozta, a tenoristat borus, kétségbeesetiuteatign lathatjuk.

8 Giinther, ,Vorwort”,16.

° Giinther, ,Vorwort”, 20.

1% Giinther, ,Vorwort”,20.

1 Antonio Ghislanzoni olasz Gjsagiré, kblés regényiré. Tébb mint hatvan szévegkényve kozétt
megtalalhatjuk VerdAidajatis, de d_a forza del destino (A végzet hatalnibjettdjanak atdolgozasi
munkalataiban is jeleéis szerepe volt.

'2 Guinther, ,Vorwort”,20.

'3 Gunther, ,Vorwort”,25.
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Az éria szovegiréja Ch. L. E Nuitt&t.A korébbi boldogsagra csak az Erzsébet és
Carlos duett zenei utalasaibol kévetkeztethetlink, ahallgatd szdméara nem sokat
mond, hiszen nem hallhatta korabban. Ezen kivid&#ék a masodik felvonasbol a
Don Carlos-Rodrigue és Fil6p-Rodrigue duettet, ambdik felvonasbdl a
nyitéjelenetet a balettel, a negyedik felvonasbbligp-Erzsébet jelenet nagy részét
az azt kovet quartettel, néhany Utemet az ezutan kovétk&rzsébet-Eboli
jelenetldl, és a mar masodik &dasban is kihlzott findlét Posa halala utan éppugy
mint az o6todik felvonas végét, az Erzsébet-Don d3aduettel kezétéen. Ezek
helyére az 1867-es francia verzio egy masolatabajhészt fiztek be. A feldjitott
valtozat el§ elbadasat 1884. januar 10-én a milanéi Scalaban raktég, A. de
Lauziéres és A. Zanardini olasz szbvegével. Zanardm csak a Du Locle altal
gjonnan irott verseket forditotta le, hanem Laweseegi forditasanak jeldist részét
is revidedlta, de a siker még mindig varatott magar
7. Ebben a modenai Teatro Comunale-ban bemutadtitizatban az operat Ujra a
fontainebleau-i képpel adtakéel benne Carlos ariajaval, aminek helyére a parizsi
verzié recitativoit helyezték vissza — de a batétkiil 1°

Azt hiszem, hogy az disorban Gulnther kutatasaira é&pifienti tények jol
példazzak azt, hogy Verdon Carlos a bemutatd étt és utan is, hosszu éveken
keresztlil milyen atalakulasokon ment at, hogy ahiiibd elvarasoknak eleget

tegyen, mig végul kialakult egy ,megszokott” vakbz
2. Kuldnbségek a szovegkonyv és Schilldbon Carlosdramaja kozott

A folytatasban érdemes megvizsgalni, hogy vajabrattobol hiteles képet kapunk-
e az egyes szerépl cselekedetének okairdl, jellemvonasairdl anélkiibgy
ismernénk pontosan a librettd forrdsait? Szandékdéabes szamban irtam a
forrasokat, ugyanis latni fogjuk, hogy a német daéh mivét nem elegerid

egyetlen forrasként megjeldini.

4 Charles-Louis-Etienne Nuitter: francia szévegkdngy fordité és levéltaros. Mar korabban
kapcsolatba keriilt a zenesz#rel, mint az atdolgozotlacbethlibrettistja és azAida, ala forza
del destino (A végzet hatalmas aSimon Boccanegrdorditdja. Offenbach szamara is tébb
szOvegkonyvet irtBavard et Bavarde, Il signor Fagotto, Les bavartss fées du Rhin, Vert-Vert,
Boule de neige, Whittington, Maitre Péronillslanuela Jahrmarker: ,Nuitter”. IrDie Musik in
Geschichte und Gegenwahrsg. von Ludwig Finscher, Personenteil, Bd. (Ruttgart: Barenreiter-
Verlag, 2004), 1240-1241. 1240.

!> Guinther, ,Vorwort”,20-21.

'® Gunther, ,Vorwort”, 21,
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A librettd alapjaul szolgalé Schiller drama 178fp®on Carlos, Infant von
Spanien (Don Carlos, Spanyolorszag infansé@dnmel jelent meg. A dramad f
forrdsaként, Saint-Réal 17. szazadi francia tottéhé®on Carlos cimi, spanyol
kiralyfi torténetét feldolgozo fvét kell megemliteni — ahogyan Vajda Gyérgy
Mihaly, aFriedrich Schiller dramakegyzetében irja —, aminek k6zéppontjaban egy
szerelmi konfliktus &llt” Schiller nive azonban politikai mondanivalévabilt,
amelyben a tarsadalmi haladast tAmogatd és édésjl visszatartd ék keriilnek
konfliktusba egymassal.

Az opera szbvegkodnyvét elolvasva rogtontiek, hogy tobb olyan jelenet is
szerepel az operdban, ami Schillernél nem olvasMadéc Clémeur tanulmanyaban
ramutat arra, hogy egy masik forrast is haszn&leiett a szovegkonyvirokndR.A
kutatéas egy drama felfedezéséhez vezetett, amelgi Don Carlog;nak oly sok
részletét tartalmazta, ami alapjan bizonyossaggelekthet, hogy Méry és Du
Locle az opera librettojaban ebbmeritett. A tanulmany szerint az eredetidels
felvonas Eugéne CormorPhilipp Il, Roi d’Espagne(ll. Fllép Spanyolorszag
kiralya) cimi dramajabdl szarmazik, amelyet 1846. majus 14gdriasi Théatre de
la Gaité-ben csekély sikerrel mutattak be és aolsajt a schilleri minta
megcsonkitdséara, illetve a rosszul megirt dialdgsdivatkozva, tdalnyomaorészt
negativ kritikat kapott. AL’Etudiant d’Alcala (Az alkalai egyetemistacimi
prologus Cormon darabjdban alig kilonbozik az opelsd felvonasatdl. Nem
Fontainebleau-ban, hanem a saint-germain-i kirighgtély kertjében jatszédik. A
kertész egy ismeretlen spanyol didkot, Don Carfogadja be a hazaba, aki a
kastélyba visszatérErzsébetnek egy virdgcsokrot nyujt at. A csokoy &grti
talalkara szol6 meghivot rejt. A talalkanal Carddészor nem fedi fel azonossagat,
de amikor megmutatja a hercégek a sajat képét, felismeri, hogy ki ez az ifjs, é
rogton szerelemre lobbannak egymas irant. Miutamdénrik megérkezik, tudatja
lanyaval, hogy a vesztett csata utan a békét aysfudkal csak a Don Carlossal
kotott hazassaga hozhatja el. Ek6zben megjelerbl Akrcege is, és uralkodoja, .
Fulop (Carlos apja) nevében kéri meg Erzsébet kakea kialakult helyzetben, a ra

nehezed nyomas hatasara enged.

7 vas Istvanfriedrich Schiller draméakDon Carlos.(Budapest: Eurépa Kényvkiadd, 1980): 414.
18 Clémeur, ,Eine neuentdeckte Quelle fiir das Libretin Verdis Don Carlos”, 498.
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Osszehasonlitva az opera szovegkonyvét ezzel anéfiel, megallapithatjuk,
hogy csaknem azonos Verdi eredetibdislvonasaval, azzal a kilénbséggel, hogy
Saint-Germain-8l Fontainebleau, a kertésibfavagd, a remélt randevibdl egy
véletlen talalkozas, Alba herceidlierma grof lett. Emellett mar Cormonnal lathato
a szinpadon Erzsébet feltort ladikdja, valamintilksiel ellentétben, V. Karoly a
San Jeronimo de Yuste kolostorral is dsszefluggéstehatd. A &inkvizitor
személye ugyancsak megtaldlhaté a <wedz amikor a nép fellazadva az infans
szabadon engedését koveteli.

Tehat ez a sok parhuzam Eugene Cormon draméjapesédatban azt bizonyitja,
hogy a librettista Du Locle ezekben a jelenetekBermon sz6ban forgd darabjabdl
meritett.

A kovetked kérdés, ami felmertlhet bennlink, hogy vajon Sehithennyire
kovette lien a torténelmet, és az hogyan tlkidik a dramajaban? Vajon mennyi
belble az igazsag, és mennyi irhaté a legenda szaaPijiyaz lehet-e a ithen
olvashatd szerelmi szal, valamint a flamandok lagaddak terve? Mindezen
kérdésekre véalaszt kaphatunk Anderle Adam, Sparszidg torténetét feldolgoz6
irasabol® V. Karoly német-romai csaszarként, spanyol kiréhtk az akkori Eurépa
legnagyobb uralkoddja, felmérhetetlen hatalommadiedkezett. Fia, 1l. FUl6p, méltd
utdédja apjanak. Sik 14tokon, kbzépszdr burokrata uralkodo volt. A zsarnoki alarc
egy nagyon is bizonytalan, ingatag, depresszics@tiejt. Bigottan katolikus, ezeért
rendeleteivel az inkviziciét tAmogatta. Csaszaweokazasanak fénypontja a nagy
autodafé volt. Politikai nevelését maga a csaszawitotta, az altala meghatarozott
elvek alapjan. Ezekben a nevelési célzatl irdsokigancsak az allam veddt a
kilonbdd politikai csoportokat jellemezte, de fia magangbet is beleavatkozott.
Fulop el$ feleségének Maria Manuela portugal kiralylanytagatotta, és eléb a
hazassagbdl sziletett Don Carlos. A szllésbe Helgldaia Manuelat Tudor Maria
kovette, aki szintén koran elhunyt. Amikor V. K4ratlhatarozta, hogy lemond a
tronrol és élete hatraldév napjait a yustei kolostorban télti el, a masodik
hadzassagaban megdzvegyult Fulop sorsat rendezeitkdl csaszar a tronorokos
harmadik feleségének Valois Erzsébetet valasztéttaabban ugyan a francia-
spanyol haboru befejezésének megoldasat az uralksaldd a még gyerek Don
Carlos és Valois Erzsébet eljegyzésében latta,bemaoaz 1559-es béketargyalasok

9 Anderle AdamSpanyolorszag torténetéBudapest: Méra Ferenc kényvkiadd, 2002): 64—66.



16
Udvarhelyi Boglarka: Opera és operett az 1867-dRa&izsaban

soran az akkor mar 6zvegy Il. Fulop vette feleségitienrik leanyat, és ezzel egy
sokéves haboruskodasnak vetettek véget. And&penyol kiralyi damakcimi
konyve egy Ujabb lehétéget vet fel, amely szerint val6jaban nem Valozsébet,
hanem Habsburg Anna miatt alakult ki a konfliktust emlitk Don Carlos
jegyeseként, aki végiil is Fulop negyedik felesézte®d Mindebtsl kovetkeen
kijelenthetjik, hogy a darabon végigvonuld szereltiiiténetnek aligha van
valésagalapja. Tény viszont, hogy Fulop izzdlgletet taplalt fia irant, aki valéban
lazadt apja ellen, rokonszenvezett a protestangzailés a németalféldi mozgalom
elére akart allni. Végul konyortelendl borténbe zratta fiat, majd megodlette.
Eurépa dobbenten fogadta a fogoly Carlosrdl szdtéket. Magyarazatul ekkor
kezdték terjeszteni a tronorokosriltségéél, devianciairdl szélé torténeteket.
Mintegy tiz évvel Carlos elhunyta utan, Oraniai iils — a németalfoldi
szabadsagharc vezére — gyilkossaggal vadolta midgalgt, nemcsak fia, hanem
Valois Erzsébet hirtelen titokzatos betegsége bekbvetkezett haldla miatt is. A
spanyol tronorokos valdjaban egy koéros lelkiall@gpatanyithatatlan jellem volt,
akitol kornyezete retteget. Apjat giplte, mivel az megtagadtélé, hogy az 1566-0s
németalféldi szabadsagharc Ugyébe beleavatkozzelyette Alba herceget kildte
Belgiumba.

Visszakanyarodva Schilleriméhez, az elkdvetkékben ramutatok arra, hogy a
szerdk tobb alkalommal is eltértek a dramatol. Ez jedeeh megneheziti a torténet
megeértéset. Az opera szovegkonydlételjesen kimaradt példaul a spanyol kiralyi
udvarban folyamatosan jelentéuselszovés.

A drdmédban Don Carlos, Erzsébet és Posa &ll szen@ekirallyal, a
féinkvizitorral, Alba herceggel és Domingo atyavalkét utobbi szerefl— akiket
az operaban nem is lathatunk, illetve Alba hercegma grofként szerepel, de
egészen mas funkcioval — mindent elkbvetnek anndékében, hogy apa és fil ne
békuljon ki, hogy uralkoddjuk folyamatos fenntas@isviselkedjék fiaval szemben.
Tisztaban vannak vele, hogy Carlos tronra kerlséz ¢ befolyasuknak,

hatalmuknak végé Ok taplaljak Fulop gyanUjat a kiralyné tttenségével

20 Anderle Adam Spanyol kiralyi damak Budapest: Gabé kényvkiadd, 20085-96.

2L Alba: [...] De megalazott, S ezt nem felejtem elking...] Az infans eltaszitott. Az egész
Megdobbent Aragénia &t A kézcsoktdl eltiltott a fid...”, Domingo: ,Az adrilt terve, hogy
Szenthitlink nélkidl kormanyozni tud majd. A vallast semensem tartja.” Vas,Don Carlos”, 230.
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kapcsolatban is. & odaig merészkednek, hogy megkigetezik gyermekik, Klara
Eugénia infanshapjanak személyét.

Schiller dramajaban a tulajdonképpetihds nem a cimszergpl hanem Posa
marki, a maltai lovag) az, aki a hatté iranyitja az eseményeket, a szabadsag és
az emberi jogok sz6sz6l0ja, egy pozitiv udvariilkus, aki a szerelmi és a politikai
szalakat is a kezében tartja. A németalfoldi eszné@kogatdjaként Fulop
hatalmanak megdontésére, egy Uj allam létrehoz&gdrail Don Carlos és Erzsébet
szerelmét kihasznalva. Cselszovéséevel mégkéint Carlosban is gyanut ébreszt.
Ezt Lerma gréf, a tedtség parancsnoka is tobbszor mégér®® Az opera
librettéjabdl Posanak ezt az oldalat nem ismerketjigg. A No. 13-as jelenet sem
egészen azonos a dramaval, amelyben Carlos kongdriegbantott Ebolihoz, hogy
felejtse el sérelmét és segitsen neki, hogy tathiksson a kiralyivel. Ekozben
ront be a marki és a kiralytol mar korabban megsteelfogatoparanccsal elviteti a
dobbent Carlost. Ebolival kettesben maradva tuddrja, hogy a herceg mit
mondott neki. Végezni akar az udvarhoélggyel, deuvégeggondolja magat. A
schilleri drama ismerete nélkil sokszor érthetetlemarki cselekvésének inditéka,
dramaturgiai abrazolasa meglafsstn motivalatlan.

Eboli hercegit is masképp latjuk a drdméban és masképp az dpettdban.
Schiller udvarholgye erényes, kirdjghez ki mindaddig, mig ki nem deril egy
félreértett titkos talalka soran, hogy szerelmemgatlan. Levelet irt Carlosnak,
melyben megvallja vonzalmat, de az ,E” alairas réegszti az infanst, aki tularadé
oromében lemond a flandriai utazas te#lés6t szerencsés utat kivan a nagy
generdlisnak, akiben ez gyanut ébreszt. Eboli ds#ti€dgaban bosszut eskiszik,
szovetkezik Albaval és Domingdéval €s mar némi erényét. A dramabdl és a
librettébdl is kideril, hogy bizalmas szalaizik Flléphoz, de mig a schilleriithen
pontosan nyomon kovethetjik a hazassagtorés akalbgontjat, addig az operaban
ez homélyban marad. Schiller uralkodéja nem @lliti@gy szereti feleségét, ezért

nem meglep, hogy Ebolihoz gyongéd érzésekzik. Verdi uralkoddja azonban

2 Domingo: Mindketten egy verembe buknak... (CarlbgsErzsébett van sz6) Mert célzast tenni
erre a kirdlynak, Ha van ra bizonyiték, vagy heacsirs — Mar azzal nyeriink, ha meginog. [...] nem
ujévkor Volt a kiraly gyermekagyas? Ugy van — S mult aprilisban gyogysaik fel a Kiraly gonosz
lazabol — Alba herceg — Sejti-e mar? — E kis madjeslzts Teljesedést ndveszt fol azéid- Csak
turelem...” Vas,Don Carlos”, 232—-233.

8 Lerma: Herceg, ma mar Egyszer figyelmeztetterarra 6n Nem hederitett. Masodszor is intem,
Szivlelje meg. [...] Ha nem csalédom, Néhany napgagnimzésu, égszin-Kék barsonytarcat lattam a
kezében... [...] Mikor imént varatlanul Beléptem a Kitioz, azt hiszem, Ezt lattam a kezében (a
kiraly kezében), s Posa marki Mellette allt.” Vgd3pn Carlos”, 328.
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szereti nejét. A megsértett hercégmoziciojat felhasznalva, Domingo javaslatara
bizonyitékot szerez atihos viszonyrdl, ellopja Erzsébet dobozénak kultsat.
Miutan bevallja tettét a kiralyimek, végleg eiinik az operdbdl. A zeneszéribb
1866-0s teljes probavaltozatban talaljuk meg, aberly az udvarholgy két
részletben vallja betimét. Ebszor csak az ékszeres doboz elrablasat és az infans
irdnti szerelmét ismeri be, amit Erzsébet megboddajd az uralkodéhoziiz6ds
kapcsolatarél beszél, aminek ponto&pdntjat nem arulja el. Ezt azonban a kirélyn
mar nem tudja elfogadni. Lerma grof hozza meg éetit a kinds hercegh folott:
kolostor vagy szafretés. Ez a megoldas még a bemutdith blizasra kerult, a mar
kordbban emlitett nyolc kimaradt rész kozoétt. Addles valtozatban Erzsébet mar
a tronorokos iranti vonzalma miatt szggnudvarholgyét, majd az 1884-es revidealt
valtozatban megbocsatja Carlos irant érzett szételde a Fuloppel vald viszonyat
nem, s a schilleri fih6z hien, maga kildi Ebolit a Méaria-kolostorba. Az operdla
idére halljuk a méasodik felvonasbeli Fatyol-dalban azs azt kovet jelenetben,
amikor Posaval kbnnyed csevejt folytat, illetveaarhadik felvonasban jelenik meg,
amikor Carlos tévedésébneki vall szerelmet.

Erzsébet alakja tulajdonképpen nem sokban tér ledtamiben. Egy jelenetet
emlithetlink meg, mégpedig azt, amely a kirdlyadikajaval van kapcsolatban.
Schiller draméjaban a feltort ladikoban talalhatintikat Erzsébet sajat maga, a
tisztességes, félelemérzés nélkili asszony mubatjaranak. Az egész jelenetet
uralja mindaddig, mig gyermekének apjaval kapceslabsszindulati megjegyzés
teljesen le nem sujtja. Az operaban jobban tarsé&bet Fulo@. Ott nemé nyitja ki
a ladikot, hiszen ismeri annak tartalmat (Carlaképe), és tudja, hogy erre a kiraly
hogyan fog reagalni.

Lerma grof alakja a dramaban sokkal jetsebb, mint az operaban. Mig az
utobbiban csak a fontainebleau-i képben latjuk,kamkiralya nevében megkeéri
Erzsébet kezét, addig Schiller imében t6bb alkalommal Carlos hiveként,

segibjeként szerepel.

24 Domingo: Aki a lakatokhoz J6l értene... Nem vettszré, kulcsat A dobozhoz hdirzi
rendszerint? HercegnEbbs! kistilhet valami — a kulcsot, Azt hiszem, meg ketadalni... Vas, ,Don
Carlos”, 238.
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A mi befejezésével kapcsolatban is észrevehetiink ksé@eket. Az operaban
Eboli, mig a dramaban Erzsébet akarja megmentathbsTaakinek azt ajanlja, hogy
a csaszér szellemeként, szerzetesnek 06ltdzve dak@kak a szobajaban. Posa mar
mindent ebkészitett: egy gordég hadihajo megtamadja Spanyzdgs, Carlosnak
szOknie kell Madridbdl, és a németalftldiek éléed Kllnia. Alba hercege azonban
egy karthauzi barattol megszerzett iratokbol mimddanyt derit. A kiraly értesilve
fia terveill, a féinkvizitorral tanacskozik és az egyhaz kezére fdjaFelesége és
fia tovabbi sorsa csupan sejtfietnert véget ér a darab. Az operaban Eboli akarja
megmenteni Carlost azzal, hogy lazadast szit. €a¥o Erzsébet bucsuja kézben
belép a kiraly és ainkvizitor — hogy honnan értesiiltek a talalkaréinam derul ki
—, S miebtt még bosszut alinanak, megjelenik V. Karoly égyéaval viszi Carlost a
kolostorba. (Arrol az V. Karolyrél van sz0, aki gébg halott és akinek a sirjanal
jatszédik ez a jelenet! A zenei anyag azt sugaltjantha a csaszar azzal a
szerzetessel lenne azonos, akit az 1867-es vakoasoddik felvonasanak kezdetén
hallunk az elhunyt csaszar sirjanal énekelni.)

Schiller ntivének rajong6i nehezményezik az iréra nézve Verdivémek
befejezését. Ursula Gunthernél olvashatjuk, hotgjdanképpen a zeneszének is
voltak a zardjelenettel kapcsolatban kétségei. \aroly alakjaban, ebben a
.szerzetes, félig arny, félig emberben” egyirzavart”, egy ,fekete pontot” latott,
amely 6t sokkolta. Am Du Locle-nak kénnyen sikerilt Veidi Kéaroly szerepével
kapcsolatos aggalyat eloszlatnia, mivel a Schitleimajaban szereplszamos
torténelmi valotlansagra felhivta a komponista éigyét, és ezt be is bizonyitotta. R&
tudta venni a zeneszétanég arra is, hogy az opera végének azaltal ndggodmai
hatast adjon, hogy V. Karolyt ne szerzetesnek wHOmRlenitse meg, hanem
palastban és koronaban, azért, hogy mint egy #natgjédiabeli deus ex machinaként

mentse meg Don Carlo$t.

% Gunther, ,Vorwort” 27.
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3. A francia nagyoperai hagyomanyok kévetése az @azeneszekk esetében

Az 1867-ben bemutatoRon Carlosottfelvonasos formai tervezete, az 1830-as évek
eloképeit kovette annak ellenére — mint Anselm Gerharchagyoperarol irt
szocikkében felhivja a figyelmet —, hogy az 18508gsktl Aubert, Meyerbeert,
Rossinit és Donizettit kdvét operaszerk Ugy gondoltdk, hogy a torténelmi
nagyoperat tovabb kell fejlesztéfii. Kilbnésen disen megmutatkozott ez a
tendencia Verdinél, aki mar olasz nyielkompoziciéiban megprobalta tulszarnyalni
a korabbi dramaturgiai modelleket. Mégis, amikob2-Ben megbizast kapott a
parizsi Opératdl egy teljesen Uj koncepcidjdi ”megkomponalasara, fontosnak
tartotta, hogy Scribe irja meg a szdvegkonyvet. Mz 1855-0sA sziciliai
vecsernyRél, mind pedig az 1867-eBon Carlogal ragaszkodott a francia
intézmeény a latvanyos elemekhez, amelyek a nagglvotiasos tortenelmi
operaknak feleltek meg.

A bemutaton a harmadik felvonas a francia igénykkmegfeleben a nagy
latvanyossag, @rand spectaclehelye volt. Ebben a felvonasban kapott helyet a
balett és az autodafé-jelenet. A nagyoperai jelmmagokhoz sorolhaté a
fontainebleau-i kép és a bortonkép is az impozamsidieleneteivel, valamint a
kolostorjelenet férfikara.

A La Peregrind balettbetét cselekménye tartalmilag kapcsolédikoperahoz.
Julian Budden a komponista éléiiées niiveirdl irt konyvében a kdvetkéket irja a
tancjelenettel kapcsolatban: a balett egy haldszzil, aki egy tengeralatti
barlangban gyonyér drdgakoveket talal, és kozulik a legszebbet Fikibaly
koveteli maganak. A halasz nem akarja neki adk&bb visszadobja a tengerbe. A
kiralyn6 is szerepel a balettbat, a Peregrina, aki egy arany hintdban fogadja a
tancosok hédolatét. A torténetnek azonban ninednréet ha a tancjelenetet kihizzak
belble. 1884-ben, az opera roviditése céljabdl a tHleterdi elhagyta és egy
elojatékkal helyettesitette. Ma az éatlasok tobbségében azojétékot és a

nagyjelenetet hallhatjuk, de a balettet nem |atif]

% Gerhard, ,Grand Opéra”, 1586—1587.

2" A La Peregrina spanyolul a Zarandokot vagy a Vénjetenti. A kénnycsepp alaki gyéngy hosszi
évekig a spanyol uralkodohaz koronaékszerei kozézstt. 1513-ban egy rabszolga talalta
Panamaban. B$zor V. Karoly, majd Il. Fllop birtokaba kerilt,iadjegyzési ajandéknak adta Tudor
Marianak.

28 Julian BuddenVerdi. (Budapest: Eurépa kényvkiad6, 2007): 314.
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A felvonas zargjelenetét monumentalitas jellemzi. t&@mplomjelenethez
Meyerbeer:Proféte® cimi operdja, valamint az 1559. majus 21-én Valladelidb
megrendezett eretnekégetés részletes korabelsdesZolgalt mintaul, ahogyan azt
Clémeur irja cikkéber?

Madridban, a templom &ti téren az autodafé Unnepére készilnek.
Megkondulnak a harangok, jelezvén a latvanyossdgoep kivancsian 6zoénlik az
utcara, énekikben a kiralyt éltetik. A finalé egtdimas nyitokorussal indul, ami
zenei anyagaban melodikus hasonlésagot mutat admkagelvonas eljatékanak
témajaval. A megjeleh szerzetesek énekére bevonulnak az elitéltek. Eenai
anyag teljesen eltér azébbiekben hallottaktél. Az egyenletes negyedlikigtés
szinképéval diszitett, sotét tdnusu téma érzékelet eretnekek vonulasat a
maglyahoz. A komor hangulatot a hangszerelésbagaitbk, a klarinét, valamint a
rézfuvosok is érzékeltetik. Aiibbocsanatrdl szolo részt a csellok dallama vezeti b

amely még elhangzik a kishiekben (1. kottapélda).

1. kottapélda: VerdiDon Carlos Ill. felvonas No. 14. 58-61. Gtem

Cantabile espress.
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Ezt koveben Ujra felcsendil a nyitdkorus visszéténotivuma. Egy Ujabb zenei

epizdéd kovetkezik, egy szinpadi fuvoszenekarra lamafi induld, mikézben a

kiralyné és az udvartartas is elfoglalja helyétianepségen. A korus hatszolamu,
kiséret nélkuli éneke utan bevonul a kiradly. Megeéik a hat flamand kuldétt is

Carlos vezetésével. Kantilénajukban békéért koryriek, de a kirdly nem irgalmaz
a hitlen ldzadoknak. Az 6sszes szeéepekapcsolodik aoncertatda. Mindenki

irgalomért esdekel, de Fulop hajthatatlan. Ekkorrl@3a vakmebéen Flandria

? Meyerbeer kétségei ellenére i®aféta1849-ben nagy siker volt, bar a szeets; két operajahoz
nem volt hasonlithat6. Az opera sikeréhez kul@nféthnikai Ujitasok is hozzajarultak, ami kotélez
volt, ha a kodzonség egyre novékvkivanalmait ki akartak elégiteni. A péarizsi Opéra
szinpadtorténetébendéekdr alkalmaztak elektromos vilagitast, amellyatapfelkeltét dbrazoltak a
harmadik felvonas elején. Ezen kivil a balettkarkgitsolyat hasznalt, hogy megjelenitse a tavon
korcsolyazd embereket. Az opera cslcspontjat aathigyfelvonas jelenetében éri el, ahol a hamis
préfétat kirallya koronazzak, és ebben a részbegtagadja a sajat anyjat, majd szintén ugyanitt
Meyerbeer zenei munkassaganakpentjara jut el. Gerhard, ,Grand Opéra” 1586.

%0 Clémeur, ,Eine neuentdeckte Quelle fiir das Libretin Verdis Don Carlos”, 498.
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kormanyzoi hatalmat kéri, s mivel apja megtagadje, tkardot rant. A helyzetet
Rodrigo menti meg. A Szabadsag-kettemlékeztét motivumként visszatér
témajara kiveszi baratja kez#ba kardot. A nyitokorus és a szerzetesek dallamai
kozott, a szinfalak mogott felcsendill egy angyalidn Eneke visszaidézi a csellok
biinbocsanati dallamat. Fellobbannak a maglyak. Aokgitus visszatér a finalé

végén, mintegy keretbe foglalja az egész jelenetet.

4. Az atdolgozas okai, az 1867-ben bemutatott otfeinasos nialak

A szerd operajat Gjra és Ujra, részben 6nszantabdl, réskéayszer hataséra
roviditgette, elésorban terjedelme miatt. A kdvetkemlézet j6l példazza azt, hogy
Verdinek azokat a nem elhanyagolhato téfier is figyelembe kellett vennie az
atdolgozasnal, amelyelra Gazzetta Musicale di Milanparizsi tuddésitoja — az

egyébként titkos februar 24-digrébardl — a kdvetkéképpen tudositott:

Az elsadas, amely este 19 6rakor kéddtt, éjfél kordl ért véget. Igaz, hogy a szlinetek
vagy entr'actesok a szokésosnal hosszabbak voltak, de még haetezeKehei
legjobban leroviditenénk, az opera még akkor isyedgraval hosszabb a szokasosnal.
Périzsban az operék hossza kotott, és ez elleml#lyzellen nem szabad véteni. Az
eldadads nem tarthat éjfélnél tovabb, mert afv&losokba és a hataros keriletekbe
kozleked utolsé vonat O 6ra 35 perckor indul. Azok kényetmé akik az
elévarosokban, vagy Parizs kérnyékén laknak, a daratayira le kell réviditeni, hogy

az ne tartson éjfél utanig. Eppoly kevéssé leheatistzelsrehozni, amikor is felmegy a
fuggdny, mert azon emberekéétkezését, akik az operaba mennek, nem lehet
felboritani! Mindezen megfontolasok, vagy sokkaddbb mindezen kényszer — hogy ne

mondjam, rabszolgasag — rabirta, Ggymond rakéniysttera szek# arra, hogy a zene

idétartamat negyed 6raval megrdviditgje.

31 Die Auffiihrung, die abends um 7 Uhr begonnenéhahdete gegen Mitternacht. Wahr is§; dae
Pausen oder entr’actes langer als Ublich. In Rstridie Dauer der Opern festgelegt, und gegen diese
Regel darf nicht Uberschreiten, weil die letzte sbt der Eisenbahnziige in die Vororte und die
angrenzenden Departements um 0 Uhr 35 stattfirféi@t. die Bequemlichkeit jener, die in den
Vorstadten oder der Umgebung von Paris wohneresistlso notwendig, die Auffihrung soweit zu
kirzen, d@ sie Mitternacht nicht Gberschreitet. Ebensowerdigrkman die Zeit vorverlegen, zu der
der Vorhang sich hebt, denn man méchte die Haupgmiafiener Leute, die in die Opéra gehen, nicht
tiberstiirzen! Alle diese Uberlegungen, oder vielmale diese Frohndienste, um nicht zu sagen
Sklaverei, haben dem Komponisten nahegelegt, h#imersozusagen auferlegt, die Dauer der Musik
um eine viertel Stunde zu kurzen.” Gunther, ,Vortto6—7.
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1. &bra: Verdi: Don Carlos(V felvonas)

|. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 vadaszok No. 1 Introdukcid
> C ReC|tt_a1t|vo es
cavatina
. |3 E, T,C No. 2
A fontg;r&gbleau-. 4 E,C Jelenet és kégt
5 TE.C N,o.,3 Je_l_enet és
zardegyittes
A zarGegylittes
6 E.CL folytatasa
Il. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
A Szent Jusztin 1 szerzetesek, No. 4 Introdukcio,
kolostor. A egy szerzetes kérus, imajelenet
hattérben V. C, o
, P Recitativo
Kéaroly csaszar egy szerzetes
sirja. 3 C,R No. 5 Ketis
5 [sic] k, T, Eb No. 6
6 Eb, k
7 Eb, T,k E No. 7 Fatyoldal
Kert a Szent ° < No. 8 Jelenet és
Jusztin kolostor E, Eb, R .
kapujanal ballada
9 E, C No. 9 Ketis
10 T F K E No. ,10 Jelenet és
romanc
11 R, F No. 11 Ketis
I1l. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
No. 12
1 E, Eb, k Introdukci6 és
korus
o, . |2 E, Eb, k
A kl\'/rlzglr?gbi;irtje No. 1 Balett —
La Peregrina
3 C,Eb No. 13 Ketis
4 C,Eb,R Tercett
5 R, C
Nagytéraz |6 k No. 14 Finalé
Atochai 7 szerzetesek, hirnok  Induld
Miasszonyunk | 8 F, k, E Zaroegyuttes
temploma ditt 9 T, R, hat kuldétt,
Madridban szerzetesek
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V. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 = No. 15 Jelenet és
aria
5 L, F, No. 16 Jelenet és
I kettos
No. 17 Jelenet és
., 3.4 E.Eb.R,F kvartett
Akiraly g E, Eb No. 18 Jelenet
dolgozo6szobaja 6 E Aria
Madridban 5 C R No. 19 Jelenet és
' aria
8 CE No. 20 Jelenet és
' finalé
9 E,C, L, F,
I
V. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 E No. 21 Aria
Szent Jusztin E,C No. 22 Ketis
kolostor E’ZC’ ., No. 23 Finalé
Roviditések:

C = Don Carlos

E = Elisabeth —Valois Erzsébet
Eb = Eboli — Eboli hercegn
R = Rodrigue — Rodrigo, Posa marki

F = Philippe Il - Il. FUl6p
T = Thibaut — Tebaldo aprod

L = Le Comte de Lerme — Lerma grof

| = Le Grand Inquisiteur —dinkvizitor

Sz =Un moine/Charles V — Szerzetes/ V. Karoly

k = kérus
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A disszertacid témaja szempontjabolészlbr Eboli szerepével szikséges
foglalkozni, aki szinpadra lépésekor mar rogton elggn zeneszam tipussal jelenik
meg, ami nem tartozik igazan a francia nagyopeddlegzetes jegyeihez. llyen
szerkezdt formaval az operett vilagaban szamtalan helyealkiathatunk. Ezt a
kupléformat Offenbach is szivesen alkalmazta, sz@idainak jellegzetes forméja
volt. A franciacoupletszé versszakot, széveg vagy zenei stréfat jeliapveen
azonban refrénes strofas dalbetétet jelol. Az #&iiak vokalis koloraturdk és
cadenz@ hianya is megkulonbdzteti — hivja fel Boz6 Pétdigyelmet azOffenbach-
operettjeiél készilt anyagabalf. A kuplék &ltaldban a refrén témajara vannak
kihegyezve, amelynek &dasaba gyakran a korus is bekapcsolddik, ahogyan a
Fatyol-dalban is. Az udvarhdlgy szabdlyos kétsgofés refrénes arigjanak
refrénjéhez élszor az apréd, majd a kérus csatlakozik. A herédemtyol-dala egy
spanyolos ritmikaju bevezatel indul. A zenekar 6/8-0s, staccatos, tizenhass,
harmincketted ritmikaja, tancos liuktetiékiséretével tAmogatja a kénnyed, vidam
hangulatot. A zenei kdrnyezetrajzobgiti acante jondpaz az andaliz népi cadenza,
ami a dalocskat a strofak veégén disziti. IsraelKatz altal irt szocikkol
megtudhatjuk, hogy ez a spanyol sz0, mély vagyniite érzést jelent, amivel az
énekes vagy énekeastegbenébb gondolatait, érzéseit fejezi ki. A meghatarczgy
adott vokalis hangszint jel8t.

Verdi operajaban talalunk még egy részletet, arsphl formaban irédott. Ez
Erzsébet masodik felvonasbeli romanca. A kertbeedeFulop egyedil talalja
feleségét, amit az etikett tilt. A kirAlghmélyen megsérti a visszaérkazdvartartas
elétt, majd elbocsatja udvarholgyét. A kirdbymudvarholgyéil egy kuplé formaju
romanccal bucsuzkodik, ami az angolkurt fajdalmatachaval indul. A kupléforma
gyakori jellemdjeként meg kell emliteni a stréfan beliinore-maggiorevaltast,
vagyis amikor a strofasfésze mollban irddott, a refrén pedig az azongsUadkirra
valt. Ez az f-moll, F-dar kétstréfas romanc is iiyeangnemi jellemivel rendelkezik
és jol illusztralja azt, hogy ez az operettre jall8bb kupléforma, a nagyopera
miifajaban is megtalalhaté.

A Fatyol-dal tobb szempontbdl is igen érdekesisEbr is ezt a dalocskat a

zeneszerk eredetileg alt hangra, G-durban irta és az 1868keslason a szerepet

%2 Boz6 PéterOffenbach operettjdtanulasi segédlet, kézirat gyanant, 2010).
% |srael J. Katz: ,Cante hondo”. IDie Musik in Geschichte und Gegenwaitsg. von Ludwig
Finscher Sachteil, Bd. 2. (Kassel, etc.: Barenmitetzler, 1995), 369-372. 369.
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Rosine Bloch alt énekednek szanta. Azonban Perrin, az Opéra direktora
Gueymard-Lauters mezzoszopran énebesk adta a szerepet, akinek az eredeti
fekvés tul mélynek bizonyult, igy az egészet nazpkanddal magasabbra, A-durba
kellet transzponalni. Mindezedr Julian Budden Verdi életével és uneivel
foglalkoz6 tobb kotetes angol nyelven is megjéléndalmabdl tajékozédhaturik.
Masodszor medfigyelhetjik, hogy ez egy olyan beféts ami nem kédik
szorosan Eboli zenei karakteréhez. Varnai Pétenwéhye szerint [ényegében nincs
is jelenBsége annak, hogy ki énekli el. Enekelhetné bakdy debaldé i$° Ez a
nézet véleményem szerint nem helyénvalé, ha a kmszempont szerint
vizsgéljuk meg az ariat. Akkor ugyanis kijelentki&tjhogy egyéltalan nem véletlen,
hogy Ebolitdl hallhatjuk. A dal a Fulop és Eboli Ziiti viszonyra utal, és igy
tulajdonképpen ez nem mas, mint egy zeneszam-kipinsé példaja. Ez pedig az
expozicio-ballada, amely éldlegesen abpéra-comiqueniifajara volt jellem#s, de
amit a nagyopera-komponistak is atvettek, mint Yé&da Don Carloban. Német
operak szeid@ is szivesen alkalmaztakiiveikben az expozicié-ballada tipusat —
tudjuk meg Boz6 Pétéit, a Muzsika folyoiratban megjelércikkésl —, amelynek
klasszikus példadja WagnebDer fliegende Hollander(A bolygdé hollandi cimi
operdjabdl Senta balladaja, de Meyerbeernél is até@hatjuk aRobert le diable
(Orddg Roébeit cimii miivének elé felvonasaban, Raimbault balladajak&ht.

Ez az egzotikus dallamfoszlanyokkal megtelt elbeszél dalbetét Mohamedt,
a mor kiralyrol és egy szép tancésfl szol. Az éjben a csillagokat figyelfatylaba
burkol6z6 holgyhdz odalép a kiraly és szép szaaskabitja, mert a kiralynét mar
nem szereti. Kéri, hogy emelje fel fatylat, hogyahakezeit és labait is lathassa.
Megigéri neki, hogy ha viszonozza szerelmét, akkdehet a kiralyné, merd az
uralkodd. A lany felemeli fatylat és Mohamed dokieerkialt fel, ugyanis a kiralyné
all elétte. Az egzotikus torténetet a zene is alatamasgidaul a 8. Gtem V kvint-
szext akkordja a leszallitott g hanggal, vagy atém kvitett szekund lépése (2.

kottapélda).

% Julian BuddenThe Operas of Verdi. From Don Carlos to Falstafil. 3 (London: Cassell, 1981):
68.

% varnai,,Verdi operakalauz’, 279.

% Boz6 Péter:,Petit OpéraMuzsika.54/2 (2011. Februér): 22—24, 22.
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2. kottapélda: Verdipon Carlos Il. felvonas No. 7. 6-21. Gitem
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Ez az elbesz8l dalbetét olyan zenei anyagot exponal, amely emtéke
motivumma valva az opera Kébi pontjan egy dramaturgiailag fontos helyen
visszatér, mégpedig a harmadik felvonas elején| ahkorus a viragillattal teli,
csillagfényes éjszakarol énekel, amelyben Erzsébdtboli ruhat cserélnek, mert a
kirdlynét farasztjak az Unnepi ceremonidk. Az udvarhdlgydbgan helyettesiti
uralkodoérbjét, aki Erzsébet tdvozasa utan kijelenti, hogyneaez éjszakard a
kiralynd, 6 ennek a varazsos kertnek az dpen S az €j sotét fatylat arra fogja
hasznalni, hogy a tronérokdst — aki mar egyébkenzerelemre lobbant iranta — még
jobban meghdditsa. Amikor elmondja, hogy mbst szépség a Fatyol-dalbdl, a mar
ismesen cseng dallamot halljuk, ami eredetileg Eboli, az aprddajd a kérus
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szOlamaban hangzott el, de ezuttal a zenekarbawotafés a klarinét sz6lamaban tér

vissza a téma, ami fol6tt Eboli recital (3. kottiaiad.

3. kottapélda: VerdiDon Carlos lll. felvonas No. 12. 245-252. item

Allegro comme 12
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A G-darban visszatér Fatyol-dal témajara Eboli felidézi a balladat, cha&gy
talalkara hivo levelet ir. Talan nem véletlen a @@-dangnem, hiszen emlitettem,
hogy eredetileg Verdi az ariat ebben a hangnembmmpknalta, csak kébb
valtoztatott rajta.

Mindkét részletben fontos szerepe van annak a mamak, hogy egyik
alkalommal sem tudjak pontosan a széilepkit rejt a fatyol. Ugyanis az ezt kovet
kettosben a boldogsagtdl ujjongd Carlos a lefatyoloEtiblinak vall szerelmet, aki
szintén hatartalanul 6ril ezeknek a szavaknak. eiziazisok szarnyalnak, egyik
gondolat viszi tovabb a masikat mindaddig, migednnderll a tévedés.

A Fatyol-dal ebzményével taladlkozhatunk Schiller dramajaban is @sadik
felvonasban — amit a librettistdk tovabbfejlesetett, ahol Eboli titkos talalkara
varja a megtévesztett Carlost. Az udvarholgy lamgétetével énekli kedvelt
balladajat, mikbzben a herceg belép a szobabaldohszerelem szavat Carlos nem
akarja megérteni, és Ebolit is megprobalja méggyarrél, hogy koztik nem lehet

sz0 szerelendt. Mindezt Eboli eleinte nem érti, hiszen akkor ni@tt el Carlos a
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talalkara? Erre a kérdésre azonban hamarosan rlggtalvalaszt, ami biztositja a
mi drdmai befejezését.

Emlékezted motivumokkal a darab mas pontjan is taladlkozunkjelsek
egyebkent a 19. szazadi operakban igen gyakédoreultak. Az egyik legfontosabb
ilyen motivum a masodik felvonas No. 5-0s CarloRRédrigo ketésében talalhato.
Ebben a jelenetben Rodrigo a flamand nép nyomoasshglyzetére akarja felhivni
az infans figyelmét, mikdzben észreveszi, hogy &amhilyen rossz allapotban vah.
Faggatni kezdi, s mikor megtudja, hogy anyjat dzeneegddbben. Azt tanacsolja,
hogy ebldl a helyzetbl egy kiut van, hagyja el az orszagot. El kell éraikiralynal,
hogy kuldje el Flandriaba, ahol az elnyomott néyecBllhatna. Felhangzik az opera
egyik legismertebb dallama, a Szabadsagskefd. kottapélda). A jelenet két
nagyobb részre oszthatd. Az &l€arlos Erzseébet iranti szerelmének valloméasaval
vegadik, a masodik pedig Rodrigo vigasztalé szavaival.C-dur zardszakasz
szabalyos cabaletta befejezéssel zarja a jelenetet. A tercmenetbenarigtt
kettbsben egyitt eskiszik fel a két barat a szabadskgtaa lbsies befejezést egy
apré6 momentum egy pillanatra megzavarja. Grandiéatissimozenekari indulora
bevonul FlUl6p és Erzsébet. A szerzetesek imaja@elnak V. Karoly siremléke
elétt, aminek hatdsara Carlos szinte eszét vesztalfaiban. A basszusban, a
fuvosokon visszatérketids fétémajara a bajtarsak Gjra megmtik eskijiket, és a

jelenet aortissimt zen@ Szabadsag-kés hangjaira fejeik be.

4. kottapélda: VerdiDon Carlos Il. felvonas No. 5. 155-158. item

Allegro assai moderato (J =84)

n P ;. T
A o I — —

pe o€ Py ——

fu se-mas dans nos | 4 _mes Un ray - on

>

A

. ‘,34,“7 $

A
a
o
N
Y

« Cw § -
i i 3

37 Az 6svéltozatban itt a marki egy sz6l6t énekelt az @ingtt Flandria szomoru helyzetérde a
komponista ezt is kihGizta még a bemutaéitelBudden,Verdi” , 311.
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Az operaban még harom alkalommal tér vissza eztavom. EBszor a harmadik
felvonasbeli tercett végén, ahol pontosan ugyamofgamaban hallhatjuk, ahogyan
Carlos és Rodrigo masodik felvonasbeli &sét zarta. Vagyis az idézet hangneme és
eléadasmodja koveti az emlékedtenotivum eredetijét: C-darbamortissimo tutti
zenekaron szoélal meg. Ebben a részben Ujra itigregymas iranti bizalmukat,
ami azért szukséges, mert Eboli — hogy elnyerjdo8azerelmét — elmondja, hogy
apja és a marki kelepcébe akarjak csalni, de fajiegmenti, mert szereti. Carlos
ezt nem fogadja el, a hercégmosszut eskidve tavozik. Rodrigo ekkor kéri el
Carlostél a ranézve terléeliratokat, és az infans ekkor elbizonytalanodik.
Ugyanebben a felvonasban a finalé végén Ujra visszz a motivum, de ezuttal
klarinétok jatsszakpiano elbadasmodban. Az a-mollban ter&eklarinétok egy
nagyon feszilt pillanatban szélalnak meg: Carlosiddarant apja ellen — aki nem
engedélyezi, hogy a flamandok élére alljon —, Rypmrz, aki a Szabadsag-kett
dallamara kiveszi a kardot Carlos ke&kelés megmenti a kiralyt. Verdi ezzel a
visszatéh emlékeztet motivummal Carlos belsérzéseit, a dobbenetét fejezi ki. A
marki nem lett baratjaho4itien, de Carlos ezt ekkor még nem tudja.

A negyedik felvonasban, a bortonjelenetben handelkutoljara a bajtarsak
zenéje. Carlos a celldjaban mar lemond é&lktée baratja latogatasaval, Uj fordulat
kovetkezik szdméra. Itt tudja meg az infans, hogyéaki a 6le kapott levelekkel
magara terelte a gyanut, s ra a halal var, amajdran boldogan vallal. A jelenetet
bevezed Gtemekben felidédik egy maganyos oboa hangjain az egykori boldggsag
az opera masik emlékezianotivumaként visszat@dallam. Rodrigo masodik arigja
hasonloan lirai, mint az élsErdekes megfigyelni, hogy szoléjeleneteiben akinar
sokkal gyengédebb hangon szodlal meg, mint az egggktben, ahol egy hatarozott,
erds karaktert képvisel. A kétrészes aria végig lassak a koztes recitativo
részekben vannak érzelmi kitérések, amik fokozzakerapét. A masodik rész
megjelenése &t Verdi érdekes hangszerelést haszn@hntabile espressivo
eléadasmodban terdelkornetteket hallunk, ami igen szokatlan. Ezutaduinaz
ariarész masodik fele, aminek a kézepén felcsemdidr jol ismert Szabadsag-téma.
Ezuttal A-durban jelenik meg a fafUvosok szOlamalfamolan és oboan, amely
folott Rodrigo arrél recitél, hogy boldogan meghaiert igy meg tudjadrizni
Spanyolorszag megméigt. Tehét itt is lathatjuk, hogy mindig olyan dikamal
jelenik meg ez az emlékezietmotivum, amikor Flandria megmentése a tét. A

masodik felvonas No. 11-es duettje is jol péld&edrigo egyuttesekben mutatkozé
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erés egyéniséget. Fulop meg akarja jutalmazni a maddigi szolgalataiért, dé a
flandriai nép szamara kér békéwsdor szeliden, majd egyre jobban elragadjak
indulatai. A kiraly kérdéseire eleinte k6z6mbos ggiommal valaszol. Amikor a
katonasag kerul szOba, valaszat stilusosan egytpdres indulé zenei anyaga kiséri.
A kettéson bellli monoldgjaban egyre izgatottabb leszntezmar érjong, majd
azonos szintre emelkedik a kirdllyal, akinek figgektetésére kijézanodik. Most
FUlop személyiségében kovetkezik valtozas. A sedi@ézmbert latjuk alakjaban,
most 6 konyorog segitségert. A jelenet végére mindkettesszatérnek eredeti
karakterikhoz. A zenei anyafdn koveti a szoveg tartalmat.

A darab harmadik emlékezéetnotivuma (5. kottapélda) a fontainebleau-i képhez,
Erzsébet és Carlos szerelméhez kapcsolddik. Haatttskk kozil ez az elsés az
egyetlen, ami a felitlen boldogsagrél szol. Most talalkoznakksdor személyesen.
Erzsébet még soha nem latta leerdrjét, csak amikor az infans atnyujtja sajat
arcképét, akkor deril ki, hogy ki allétle. Szerelmi dallamuk szarnyald.6Ex6r
Erzsébetil hangzik el Desz-durban, klarinét — mint oly saksgzerelmi ariak kisér
hangszere — akkord felbontasos kiséretében a Is@domotivuma, majd miutan

mindketten koélcsonds szerelmet vallanak egymaan@kzona énekelik el Ujra.

5. kottapélda: Verdipon Carlos I. felvonas No. 2. 154-157. item
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A mar koradbban emlitett borton-jelenet elején, obédhangzé részen kivil, még
egy alkalommal tér vissza ez az emlékéztetotivum, mégpedig az utolso
felvonasban, amely Erzsébet grandidozus monolégjendall. V. Kéaroly siremléke
elétt fohaszkodik a sir békéje utan. A hosszl, komewebkedt koveten,
haromrészes ariajanak kozépmzakaszaban felidézi a hajdani boldogsagot, amikor
még azt hitte, hogy Carlos felesége lesz. Ez athalal az el§ fuvola sz6lamaban
tér vissza a fontainebleau-i kép szerelmi dathek témaja, fuvola és klarinét

kiséretével.
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Az értekezés témajahoz nem tartoznak szorosanyes egerepk jellemrajzait
mutatd szolészamok, de Verdi jellemabrazolasanayysmetiségét mutatjak, ezért
érdemes roviden erre is kitérni. A legszebb példdiaek, a negyedik felvonasban
FUlép monologja. Verdi nagyoperaiban igen ritkaekents basszus szerep, Don
Carlos II. Fulopjéhez foghaté pedig egy sincs. Adlki almatlanul gyotidik
dolgozészobajaban, aminek felesége és fia az Akaiagdnyos, megtort férj kiesik
eddigi szerepaih. A d-moll monolég formailag két részre oszthajélenetre és
ariara. A bevezét csellész6l6 dallaméat a hedadfolytatjak, majd a két szdlam
egyenranguan, onalléan viszi tovabb ezt a fajdalo@tamot, a mar korabban
megszolalo kiurtok kiséretével. Fulbépéetmondatabol kidertl banatdnak ok&ile
ne m'aime pas.’(,Nem szeret engem.”). A frazis az aria végén hjalihato, de itt
mar nemcsak rezignaltan, hanem késéényként allapitia meg. Ott, #orte
fokozasban Fulop szinte megvallja, hogyszereti a kiralynét. Az aria kezdetéig
egyetlen mondat kivételével — ,Nem szeret engeméceompagnato recitativo
form4jaban szélal meg az uralkodd. Felriadva gatddol, az aria az oboa
hangjaival kezédik. Az el szakasz nyugodt frazisai utdn a kozéprészben a
ritmusértékek felaprézodnak és most Ujra a kirdlyeléttink, akinek mindig résen
kell lennie. Visszatér az aria élszakasza, a mar ismert dallamaval. A monol6g az
azonos ne durban zar.

Eboli szenvedélyes 6nvallomasa is a komponistarnjgbrazolasanak egy ujabb
j6 példaja, amely teljesen szabalytalan felefiitds széveg valtozasaval Uj zenei
anyag jelenik meg és a kételjes 6sszhangban van egymassal

A Féinkvizitor személyiségét Fulop és az egybazétioselbl ismerhetjik meg.
Itt talalkozunk ebsz6r a Binkvizitorral és iszonytatd hatalmaval. Eleinte két
egyenrangu fél all egymassal szemben, mindkettgforegan kegyetlenek, de a
végén gyz az egyhazf A zenekar mély regisztereiben indulé téma — amit
gordonké&n, nagymon, kontrafagotton, harsonan és tuban hallunk — &dikn
alkalommal egy kvinttel feljebb szolal meg, majuégén az azonos niedurban, F-
darban tér vissza. Admkvizitor mindig a sajat érdekeit szendteltartva valaszol az
uralkod6 kérdéseire. igy egy nagyon sokézellemet lathatunk. Szinte felelét
feleletre mas-mas zenei karaktert hallunkisgbr nyugtazza Fiulop szavait, majd
hizeleg, végll pedig tAmad, fenyeget. A jelenetév@d-iulop meghajol az egyhaz

hatalma folott.
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IV. GOUNOD: ROMEO ES JULIA

1. Egy téma, tobb feldolgozas

A Romeo és Julia William Shakespeare egyik legismertebb tragédaija
keletkezése korulbelll 1594-re tehvatyomtatdsban 1597-ben jelent meg. A torténet
régi multra tekint vissza. Az déls— ahogyan Steven Huebner, Gounod operainak
elemzésével foglalkozo kbnyvében ramutat — Ovitesamorphosi€imi mivének
Pyramus és Thisbe fejezéteA tragikus sorsti szerelmesparrél Anthia és
Habrokomészcimmel — az epheszoszi Xenophon is® iEbben a torténetben a
szerelmeseknek el kell valniuk egymastdl, innenrmeadik a kényszerhadzassag és a
halotta tev ital otlete is. Ezt koveti agsnovella, Masuccio Salernitandive (1476),
amelyA sienai szerelmesekmmel jelent meg. A két szerelmes, Mariotto Migeld

és Gianozza Saraceni ugyan titokban hazasodnak,idsza két csalad ellenséges
viszonyarol nincs sz0. Azonban egy Osézés kozben véletlendl elkdvetett
gyilkossdg kovetkezményeként az ifja férjet s#aik, Gianozzat pedig
megprébaljdk hazassagra kényszeriteni. A novellabegielenik az almot hozé por
motivuma. A szatizetésldl visszatéd Mariottédt kivégzik, felesége belehal banataba
a sienai kolostorban. A koévetkezeldolgozas Luigi da Porto tme (1530), a
Historia novellamente ritrovata di due nobili amgnitt mar Romeo e Giulietta
cimmel jelenik meg a torténetsle szarmazik a Montecchi és Capulet csaladi név és
a veronai helyszin is. EBbmerit Matteo BandelloNovellecimii gyiijteményében
(1554). Az ir6 mar megemliti a két csalad kozdssz viszonyt, és () szeréként
Julia dajkdjat is. Ezt a iwet 1559-ben Pierre Boaisteau franciara, majd aciaa
verziét Arthur Brooke angolra adaptéalta (1562),bbi6 The Tragical History of
Romeus and Julietimen adtak ki. Brooke médositott a torténeten, atdolgozasat
Boccaccio Dekamerojaval és Geoffrey ChaucerTroilus és Criseydecimi
romancaval bvitette. Shakespeare ismerte ezt az elbésddteményt. De olvasnia
kellett a nii késsbbi feldolgozasat is William PainteA gyonydr palotajacimi

antoldgiajaban.

! Steven Huebnefthe Operas of Charles Gound@®xford: Clarendon Press, 1990): 155.
2 Benedek MarcellShakespeargBudapest: Gondolat kiad6, 1963): 90-91.
% Géher IstvanShakespeardBudapest: Corvina, 1998): 188.
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A fent emlitett nfivek jelzik, hogy a reneszansz irodalomban a téngyaora
népszei volt. Ugyanilyen népszéve valt néhany évszazaddal &8b a zenében is,
kilonbdd mifaju feldolgozésait ismerjiuk. A legkordbbi Georg nBe
haromfelvonasos operaja, amelyet 1776-Bameo und Julieimmel mutattak beA
darab amellett, hogy Jualiat allita a koézéppontbaldog végkifejlettel zarul.
Ugyancsak harom felvonasapera serid komponalt Niccold Antonio Zingarelli
1796-banGiulietta e Romeocimmel> Nicola Vaccai: Giulietta e Romeocimi
kétfelvonasos operaja Felice Romani szovegkonyapjah készilt 1825-ben.
Romani: | Capuleti e i Montecchicimen Bellini szamara 1830-ban éatdolgozta
librettojat. Erdekessége, hogy — ugyanigy mint Zietlinél és Bellininél — Romeo
nadragszerep. Bellini: | Capuleti e i Montecchicimi kétfelvonasos lirai
tragédigjanak mindossze o6t szebépplvan, amelyben Romeo szolama — a kor
szokésa szerint — alt hangra ir6dai839-ben hangzott el a parizsi Conservatoire-
ban Berlioz:Roméo et Julietteimii dramai szimféniaja (op. 17). Ailimmegirasara
Bellini 1832-ben latott operdjanak hatasara vaflatkt, mivel Berlioz szerint az
opera Shakespeare tragédidjanak meggyalazasavidl,epgedig nem is az angol
dramairé volt a forrasa. A szimfoniat a zeneszalt-, tenor- €s basszusszolora,
kérusra és zenekarra komponalta. Zenéjében mdutdll az opera, az oratérium és
a szimfonia kifejezési eszkozei is.sfkmphonie dramatiquiien koveti Shakespeare
dramjat. Négy tétetlh ezen belll hét réséb all, amelyek elé Berlioz részletes
programszoveget ft.Gounod operdjanak bemutatéjat (1867) kdeetis szamos

kilonbda miifaj darab sziletett.

* Thomas Bauman;Romeo und Julie”. InThe New Grove Dictionary of Operad. by Stanley Sadie
vol. 4. (London: Macmillan, 1992), 33.

® Maria Caraci Vela;, Giulietta e Romeo”. InThe New Grove Dictionary of Operad. by Stanley
Sadie vol. 2. (London: Macmillan, 1992), 435.

® Julian Budden: ,Giulietta e Romeo”. Ifthe New Grove Dictionary of Operad. by Stanley Sadie
vol. 2. (London: Macmillan, 1992), 435.

" Amikor Bolognaban 1832-ben dzCapuleti e i Montecchijatszottak, a Romeo szerepét alakito
Maria Malibran lecserélte Bellini operajanak beféigét Vaccai darabjanak utols®teljelenetére,
amely az,Ah se tu dormi, svegliati'(,Ah, ha alszol, ébredj fel!”) ariat is tartalmaztaz a gyakorlat
altalanossa valt a 19. szazad folyaman a kontta@#toa mezzoszopranok esetében, akik szivesen
énekelték ezt a részt. Ezért Vaccai operajanakgéteBellini operajaban fliggelékként jelenik meg és
a zarokép alternativaként mindkétillmil valaszthatdé. Simon Maguire, Elisabeth Forbesjadul
Budden: ,Capuleti e i Montecchi”. Ithe New Grove Dictionary of Operad. by Stanley Sadie vol.
1. (London: Macmillan, 1992), 724—-726. 724.

8 Kro6 Gyorgy:Berlioz (Budapest: Gondolat, 1980): 186—187.

alapja nem a Shakespeare-i darab, hanem koézvetienak két forrdsa. Ebben a verziéban a két ifju
egyidejileg hal meg. Renato Chiesa: ,Giulietta e Romeo? . Time New Grove Dictionary of Opera
ed. by Stanley Sadie vol. 2. (London: Macmillan92p 435. Heinrich Sutermeister kétfelvonasos
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A feldolgozasokban csak az alapmotivum k6zds, a atékifejtése, a
mellékszerefdlk szama, megforméalasa nagyon kiléripémint arra koradbban
ramutattam. A két csalad tulajdonképpeni konflinesk hatteréit is csak a Romani
féle szovegkonyull, a nyitojelenet korusabdl kapunk felvilagositéBomeo egy
parbajban megolte Capellio fiat).

Gounod:Roméo et Julietteimii operajat a parizsi Théatre Lyrique 1867. aprilis
27-én mutatta beA sajtdé Aaltalaban lelkesedéssel reagalt. Henri Moréa Le

Ménestrelfolyoiratban 1867. majus 4-én a kbvetéleat irta:

A Fausttal egyenrangunak tekinthetjuk az operatlifBeés Vaccai Romeo
kompozicibja Gounod five mellett o©rokre elinik az arnyékban. Ahogyan

kijelenthetjik, hogy csak egy Faust létezik, Ugyi@elmondhaté, hogy ma mar csak

egy Romeo létezik®

A mi sikerének és gyors nemzetkdzi ismertségének airidnkény is kedvezett,
hogy az 1867-es parizsi vilagkidllitas alkalmababmos kuilféldi érkezett az

orszagba.

2. Kulénbségek a szovegkonyv és Shakespearéva kozott

A librettot Jules Barbier és Michel Carré irtdkjkaiz 1858-ad.e Médecin malgré
lui (Botcsinalta doktor cimi mitél kezdve dolgoztak egyitt Gounod-val. (Meg kell
emliteni, hogy Offenbach:Les contes d’Hoffmann (Hoffmann meséijmi
operdjanak is a librettéjat Barbier és Carré ijtdlz 1860-as évek végén szamos
francia Shakespeare forditas is eléhailt, mint példaul Benjamin Laroche (1839-
40), Francisque Michel (1855) és Victor Hugo (18®@jvei, de egyik sem volt

alkalmas operaszdvegkdnyvnek.

operdjat 1940-ben mutattdk be, amelynek librettg#t maga irta a Shakespeare-i szindarab alapjan.
Erik Levi: ,Romeo und Julia”. InThe New Grove Dictionary of Operad. by Stanley Sadie vol. 4.
(London: Macmillan, 1992), 33. Nyitanyfantazia fagaban Csajkovszkij (1870), balett formajaban
Prokofjev (1935) dolgozta fel a témat.

10 »Faust hat sein ebenbiirtiges Gegenstiick gefunbBen.Romeo-Kompositionen Bellinis und
Vaccais existieren nicht mehr und werden fir imimeiSchatten verschwinden. So wie es nur einen
Faust gibt, kann man heute sagerfi da nur einefRoméogibt« (Henri Moréno, InLe Ménestrel4.

Mai 1867). Sabine Henze-Dohring, Thomas Schach@oupod: Roméo et Juliette”. IRipers
Enzyklopadie des Musiktheatehssg. von Carl Dahlhaus und dem ForschungindtituMusiktheater
der Universitat Bayreuth unter der Leitung von &g Dohring, Bd. 2. (Munchen/Zirich: Piper,
1997), 531-533. 533.
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Annak ellenére, hogy Gounodinenek szévegkdnyve sok tekintetben koveti
Shakespeare darabjat, szamos kulonbség is talalhatéagédia és az opera
cselekményében. Ezek egyrésdzabbdl adddnak, hogy egyes jelenetek 8ltér
tartalommal kertiltek feldolgozasra, masréspedig abbdl, hogy az operaban nem
kapunk magyarazatot arra, hogy bizonyos eseménggkam és miért kovetkeztek
be.

Az elss szembding kilonbséget mar rogton a kétinelején észrevehetjuk. A
shakespeare-i darabban tobb jelenet is lejatszodike ahhoz az alarcos
Uunnepélyhez eljutunk, amivel az opera cselekméeyebklik. A tragédiabdl kidertdil,
hogy a fiatalok egy véletlen folyaman értesliinelesityl. Romeo baljés alma miatt
nem akar bemenni a balba, mert megérzi, hogy tirfég az innepségen egy olyan
esemény, ami a jében meghatarozza a sorsat. Ezzel szemben az openédra
régton a balon talalkozunk velik. Gounodvében az alarcos jaték sokkal tébbtid
foglal el ardnyaiban az egész operahoz képest, anitthgédidban. Ez az egyik
legfontosabb jelenet, amely a beteljesilhetetlearedmet ébreszti fel. Az ifju
Montague rossz almara hivatkozva akar tavozni adlemire Mercutio kineveti.

Az opera masodik felvonasaban, az a jelenet amel@regorio és mas Capulet
hivek atbukdacsolnak a kerten, hogy a bajk&®tepanot és annak urat megtalaljak,
nincs kozvetlen kapcsolatban Shakespeaiigénel. Ez a jelenet feltehin azért
kerillt az operaba, hogydsr kontrasztot képviseljen azzal az elégikus hamdjeét
szemben, ami az erkély-jelenetet jellemzi.

Egy mésik nagyon lényeges kiulonbség az opera éwab kozott, a két fiatal
esketése. Shakespeare masodik felvonasa ugybdikgzogy Lorinc barat arra
készll, hogy 6sszeadja a két szerelmest. Az opendldga a szertartas is szinpadra
kerll a harmadik felvonas elején.

Ezt kbveten Gounod rivében egy Uj szeraplielenik meg, Stephano, Romeo
inasa. A tragédia kibontakozasat ifleh nagyon fontos szerepet jatszik. Neki
koszonhet, hogy kirobban a parbaj, amely gazdaja sorsat eghatarozza a
tovabbiakban. A tragédidaban azonban Tybalt proyakdla parbaijt.

Az operaban tisztazatlan marad, hogy Julia hogytes@ Tybalt halalardl, holott
a tragédiaban egyértelimn kiderill, hogy a dajka meséli el a torténtekéaidak.

Az opera negyedik felvonasaban egy teljesen upgatel taldlkozunk. Ez az
eskiwi jelenet. Ebben akarjak Juliat férjhez adni Pariskes a lany itt a szertartason

esik 0ssze és veszti életét, nem pedig a sajaagsmn — mint a tragédidban —, ahol
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eskiwwje reggelén holtan talaljak agyaban. Ezzel a v&dtassal minden bizonnyal a
teatrdlis hatdst akartdk noévelni a s#&rz hogy a nagyopera kivanalmainak
megfeleben egy Ujabb latvdnyos elem kerlljon a darabbat azinpadi fuvos
egyuttes és korus alkalmazasaval is fokoztak.

Az opera befejezése teljesen eltér a tragédiagicdszt az operabdl nem derdl ki,
hogy Romeo honnan értestl Julia halélarél, migagéaiaban pontosan nyomon
tudjuk kovetni az eseményeket, masrészt Julia méqe® halala étt felébred,
hogy végé bucsut vehessen egymastol a két szerelmes. Adiédgdn a temébe
érkez Lorinc mar csak a halott Romeoval talalkozik, és hredes Juliaval. A
lanyt magaval akarja vinni az apacakhoz, aholtékzbgtne, de Jalia nem megy vele,
hanem meg0li magat.

A felsorolt tények alapjan megallapithatjuk, hogph Iényeges és fontos eltérés

mutathato ki az opera és a tragédia cselekményi@tkz

3. Az opera keletkezése és zenei jellebnz

Gounod érdekidése ShakespeadrRmmeo és Julja irant 1839-ig nyulik vissza. — irja
Sabine Henze-Déhring és Thomas Schacher a némei-lpékon szécikkébeft:
Akkoriban a komponista fiatal konzervatoriumi haligként részt vett Berlioz:
.Réconciliation des Montaigus et des Capulets” ktiken mély benyomast tett ra.
1842-ben, mint az Akadémia 6sztbndijasa megzettéRidenaban néhany téredéket
a Romeo és JuliabolLibrettoként valészileg Romani szovegét hasznalta, amit
Bellini az | Capuleti e i Montecch{1830) operajaban vett alapul. Az 6tlet, hogy
Shakespeare dramgjabdl egy operat komponaljész@ 1864-ben fogalmazodott
meg benne

A mi 6sbemutatojat a Théatre-Lyrique-ben tartottak. Aeseprd ot felvonasban
komponalta meg darabjat, és egy-két kisebb tommuygedt hasznal, de atben
fokent a ket dszerepd érzéseire, személyes konfliktusainak megjelemigesé
koncentral, ezért nem sorolhatd a tipikus nagydpd@dze. A kdzéppontban a

szerelmesek négy nagy duettje all, amelyek arabgaikokkal tébb iét foglalnak el

" Henze-Déhring und Schacher, ,Gounod: Roméo e¢tlefi 531.
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az operaban, mint Shakespeare darabjaban, és lapgld&ounod operai
életmivében’?

Az els) kettos az el§ felvondsban, a par éldalalkozasanak alkalméaval hangzik
el. Az ifji Montague részt vesz Capulették baljahol megpillantja a haz uranak
leanyat. Szinte el sem tudja hinni, hogy ennyi sggpt lat. Lassu meniett ritmusban
énekel egy par sort, majd Julia imitalja ugyanazémaei anyagot és megnyugtatja az
ifjat, hogy nem tolakoddak a szavai, az érintésezehében dominalnak a révid
lelegzeti, kétitemes zenei frazisok, amelyekben héfygdmok kotik Ossze a
vokalis részeket. Ezt kovn néhany lUtemes dallamban felelgetnek egymasnak a
fiatalok. A zenekari kiséret nyolcadai folyamatogébnak, ami gyorsulé tempovaltas
érzetét kelti. A rovid befejézrész — amit egyltt énekelnek — azt sugallja, hegy
sorsuk mar megpecs&idbtt. Ez az egyetlen duett, amelyben nincsenek nagy
erzelmi kitorések. Kivancsiskodo, visszafogott &ldgés, a zenei anyag
ben$ségessége jellemzi.

Masodik ketbsik méar egészen mas hanguiétehmi tulajdonképpen méar az
erkély-jelenetben elkeddik, mégis a zeneszdérzsak a kovetkézjelenetet jeldlte
duettként. Ennek az a magyarazata, hogy aéHtetinegszakitja egy komikus
kozjaték. Julia megjelenik az erkélyen és azt gtwdhp hogy egyedul van,
szerelméfl beszél. Romeo meghallva ezeket a szavakat, neja tuagat tiriztetni
és ebjon rejtekhelyésl. A lany kétségbeesett mondataira az ifju kitdrévvel
valaszol: inkdbb megtagadja nevét, mintsem hogyebnét elveszitse. Julia
ariosgaban megvallja Romeonak, hogy viszonozza érzéSeihte végigpiandan
halljuk Juliat, statikus, akkordikus kisérettel, jchairtelen elragadjak érzelmei — a
harfa akkordfelbontasos kisérete mellett —, kitilxéea visszafogottsagbol. Amilyen
varatlan volt ez a megnyilvanulas, olyan gyorsassza is tér eredeti karakteréhez,
majd finom, bies szerénységgel kéri Romeot, hogy ne értse Widetkedését, ne
gondolja, hogy érzelmei sekélyesek. Szavaikat eifjgnptra megszakitia az a
jelenet, amelyben Gregorio és mas Capulet szolggdaladnak keresztil a kertben a
Montague szolgalot keresgélve. Megjelenik Gertrigdakivel élcebdnek a szolgak,
hogy biztosan a® szép szemeiért jottek ide az arulok. Egy egészam menei
vilagba csoppentnk. A férfikagtaccato,halk, lopakodd zenei kiséretésiti meg a
keresésben. A fiatalok tovabb folytatjidk megszakit@zos jelenetiiket a mar

2 Gounod legismertebb operajabarrausban is csak két duettet komponalt.
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duettként nevezett jelenetben, amelyben Julia eiijapnhogy béarmikor kész
feleségul menni Romeohoz. Erre az ifji ismét smeeelvall. A ritmusértékek
felaprozédnak, amely a gyorsulds érzetét keltitozatlan tempd mellett. Gertrude
Kivilrél jovo kozbeszolasa ezt a lirai dgpbntot szakitja meg. A két szerelmes hiaba
probalja meghosszabbitani talalkajukat, a dajkajehmgese a valdsagra emlékeztet.
A cabalettdan elbucstznak egymastol, majd Romeo a felvorgjéril visszatéh
k6zzene folott utoljara szerelmet vall, és ezzelakmmszel zenei anyaggal zarul
kettosuk.

Zenekari bevezetéssel indul a harmadik duettjik egyedik felvonasban,
amelyben négy csell6 rovid, de szépendvadnei kolteményben festi le a leszalld
estet (6. kottapéldd.

6. kottapélda: Gounod®omeo et JuliettdV. felvonas No. 14. 1-10. Gtem
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Julia megbocsat Romeonak azért, amiért megoltera@gynat. Azandanterészben
,Nuit d’'Hyménéé (,Oh, nasznak éje”) a két szerelmes parhuzamaxtsitben
enekel, amellyel szimbolizaljak a nadszéjszaka esgeaié Ezutan a tenor imitalja a
szopran valamennyi dallamat egy taktussalokBs majd a visszatérlassu rész
zenéjére Ujra egyitt énekelnek. Romeo hirtelengeldinJuliat dleléséth, amikor
meghallja a reggeli pacsirta hangjat fuvolan. Jékiazor nem hisz neki. Dialégusuk
a ,Non, ce n’ est pas le joul(,;Nem! az nem a reggel meg”) frazissal szakad meg,

amin keresztil észo6r Julia, majd Romeo tagadjak a fénynek a jefénlélarom

13 Verdi hasonlé hangszerelést hasz@i#llo cimi operajanak etsfelvonasbeli szerelmi duettjében.
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alkalommal halljuk, de mindig egy fokkal magasabbaagyis B-dar, H-dar, C-dar.
Véleményem szerint a kis szekundonként eméldehgnemek, a napfelkelte zenei
megfelebjeként értelmezhéek. Egy nyolc Utemes zenekari atvéretovetien —
amit a zeneszedzutasitasa szerint deliriumban kelbadini — Jalia ellenall Romeo
konyorgésének, elfogadja a valdsadgot és emppalettdban bucsut intenek
egymasnak. Ez a duettjik is, mint a&zé| a két szerelmes felfokozott lelki allapotat
mutatja be. A lirai gondolatokat érzelmi kitorészlakitjak félbe.

Utolsé ketbsiik az 6todik felvonasban — ami szinte az egéspriést betolti — a
tenor jelenetével, és Julia széepsébészold ariosgaval indul. Emlékeztét
motivumkeént megjelenik a negyedik felvonas dueitjéitd csell6sz6l6 zenei anyaga
a zenekari kiséretben, ezuttal B-durban, ami f@stifjo Montague egy ariat énekel.
Nem véletlenll tér itt vissza ez az emIékethE’Ima, hiszen Romeo feleségeként
tamasztja ala a naszéjszaka melddiaja, amikoryadamsszonya lett. Aridja végén —
amikor azt gondolja, hogy Juliat 6rokre elveszitettzért iszik egy livegcse mérget —
Gjra megszolal a mar ismert téma, de most nem Haagvétdl kiséretként, hanem
fortissiman, tutti zenekari szoldéként. Ebben a pillanatbaieJélébred, és eléneklik
utolsé duettjiket, ami zeneileg és dramaturgiaitag elmult események ismétlése.
El6szor az az eredetileg nyolc Utemgsec délire” zenekari rész tér vissza a
negyedik felvonasbeli duetih ami ott D-darban jelent meg vonésok szolojakeént,
appassionatoeléadasmoédban (7. kottapélda), most ugyanebben a &ntgm
halljuk, depianissimdan kisé$ anyagként, ami folott Julia ébredezik almabal.

7. kottapélda: Gouno®omeo et JuliettdV. felvonas No. 14. 170-176. (tem
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Ez a zenei téma ismétik Jalia 6ngyilkossaga utan is, de mar nem D-ddrbanem
Gesz-durban, a magas vondsok kiséretében. Eztddiveétilia halk,Je t'aime”
(~Szeretlek’-je), mar egy ismert tonalitasban hakgt (8. kottapélda).

8. kottapélda: Gouno®omeo et Juliette/. felvonas No. 22. 285-287. ltem

S
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Ez az az Esz-dur hangnem, amiben Romeo o6t$kédet igér szavai elhangzanak
Julidhoz a masodik felvonas balkon jelenetében.JOiia arra kéri Romeot, hogy
vallla meg szerelmét,,Cher Roméo! dis-moi loyalment: je taime!(,Szép
Romeom! mondd egyszeriin csak ezt: szeretlek.”)ldlieemegy a figgony, Julia
ugyanezt a lel&pkvartot hasznalja énekében, hogy kifejezze saj@ieit. Végul a
szerelmesek Isten irgalmat kérik, néielrdjuk borul a halal,Seigneur! pardonnez-
nous!” (,Istenem, bocsass meg nekunk!”). Ez szovedsearléke az eskidv jelenet
négy részes uniszono koényorgéseindeigneur! nous promettons d’obéir a ta loi”
(,Istenem! A térvényednek engedelmeskedni fogurdtjik |égy a tdmaszunk, 1égy
a remeénységunk.”). A két szerelmes ezzel a rituédistalasszérimaval szakitja
meg a baratot az egyes versszakok kozott. Az dqmeridllizidja egy tizenkétiitemes,
monumentalis zenekari utdjaték, ami aézélzenei gondolatoknak az dsszegzeése.
Az el négy Utem Julia atmeneti almat, a hatralétemek pedig a csell6 dallamot
idézik fel. Ezzel a komponista azt érzékelteti, Jnbgr az emberek szemében Romeo
és Julia meghalt, de szerelmik a halalt is taléli.

Véleményem szerint ez a négy nagy duett mégfign példazza azt, hogy milyen
fontos szerepet téltenek be Gounod operdjaban #skkt hacsak nem a
legfontosabbat. Természetesen talalunk még ezeiil kév tobb értékes és a

disszertacié témaja szempontjabol érdekes, figyalenglto részt a darabban.
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Az egyik az a chanson, amit Stephano, Romeo szolgégkel. A chanson mar a
14. szazadban is a dalbetétek neve volt Franciagisn, de akkor még szoléban,
vagy korussal éhadott vilagi dalokra értették. Mai értelemben \fatikcidjat a 19.
szazadtol kezdte betolteni, jellebpz a kdnnyed szérakoztatasra vald torekves volt.
Offenbach (Fritz dala, Az ezred dala) és Verdi ybhdal) is alkalmazta ezt a
daltipust niiveiben.

Stephano (a shakespeare-i darabban Baltazar) aadirnfelvondsban a
Capuleteket gunyolja szabalyos kétstrofas és re$rémalbetétiében, amely egy
gerlésl szél, akit kesel§k tartanak fogva fészkiikben. Stephano — aki a carjaz
szerepet jatssza az operaban — okozza az egésadadmpt azzal, hogy merészen
megjelenik a Capuletek haza@t miutan jogtalanul behatolt oda a#z éjszaka —
azért, hogy egy olyan dalt énekeljen, amiben Ro®&alulia kozotti szerelemre
céloz. Az éneket hallva Grégorio és a tobbi Capsgetgalo kilép a hazbdl, és hogy
Stephano tovabb bosszantéket, megismétli dalanak refrénjét. A csipiats
parbajja, majd tragédiava valik.

Meg kell emliteni Mercutio els felvonasbeli balladajat is Mab-kiral§rol.
Mercutio, Romeo és baratai részt vesznek a Cajinlepélyen. Az ifji Montague
tavozni akar, mert rosszégrzete van, ami egy kulonds alom képében jelent meg
elétte. Mercutio elutasitja a baljés almot, amit adé&inMab kiralyné tettének tud be.
Egy héaromrészes ariaban lefesti alomorszag Kkiégdyrek fogatat, amelyen
meglatogatja az alvokat, és teljesiti vagyaikatt Bzfuvola konnyed, filigran
jatékaval, majd feét zenekari részekkel — példaul a trombita és a pegp a
csataban harcold katona, vagy a harfa a szereladiéaitozé lanyka — mutatja be a
szerd.

A darabban talalhaté egy masik jelenet, ami szifizonyos nédpont alapjan,
akar balladanak is neveztieez a prologus, ami a Capulet és a rivalis Mongagu
csalad kozotti giloletet bemutatd viharos zenekari bevezetést K@vehangzik el.

A gyaszinduld hangulatl zenei rész, a tragikus é&égtét kelti a hallgatéban. A

korus — gyakorlatilag cappella(arpeggio harfa és trombitak fanfarjara) — 6sszagz

1 Lousie Dugazon (1755 — 1821) francia operaénekesn kor legneveseblmpéra-comique
énekestije. Hirnevének koszonhign Dugazon-szerepnek nevezi a francia terminol@giadi
szerepbk altal alakitott nadragszerepeket. Susan BlytheSield: ,Dugazon, Lousie”.InDie Musik in
Geschichte und Gegenwaltirsg. von Ludwig Finscher, Personenteil, Bd. Huftgart: Barenreiter-
Verlag, 2001), 1555-1556, 1556.
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cselekmény dbb mozzanatait. (Berlioz szintén alkalmazta Shadasp prologusat

A francia nagyopera hagyomanyaihoz elengedhetdtterzatartoz6 balett ebben
az operaban is megtalalhato, igazsakemutaton még nem volt a darab része. Mar a
premier idején Léon Carvalho, a Théatre Lyriqueggdoja arra kérte a komponistat,
hogy egy latvanyos elemet illesszen be ebbe asbéges kompozicidéba, valamint a
zenei részek kozeé dialogusokat komponaljon. A kiés zeneszefnem tett teljes
mértékben eleget. A balett — ami nem all értelnszéfliggésben a zenei dramaval —
csak 1888-ban, a parizsi Opéra szamara készullgahs alkalmaval kerllt a
darabba. Az énekszélammal kapcsolatban tébb engsamé- példaul az eals
felvonasbeli keringaria'® — kényszeriilt.

2. abra: Gounod: Romeo et Juliett€V felvonas)

l. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
prolog
1 J, T,P,C,k Introdukcio
2 M, R, k Jelenet
M No. 2 Ballada
Mab-kiralynsrol
Pompas terem R, M, k No. 2a Recitativd
Capulet és jelenet
lotaidb J, G No. 3 Arietta
palotdjaban
4 R, G, Gr No. 3a Recitativo
J,R No. 4 Madrigél
5 R, T No. 5 Finalé
6 T,P,R,M, C, k

> Meg kell jegyezni Gounod proléguséaval kapcsolatbhagy nem egy egyedi esettel allunk
szemben. Gondoljunk Leoncavall®Pagliacci (BajazzokEimi operajaban Tonio hires prologuséra.

18 Az 4ria a probak soran keriilt a darabba. Marie IBer€arvalho (a Théatre Lyrique igazgatéjanak
a felesége) szopran énekéskérésére irddott — aki nem tudtadadni a dramaibb negyedik
felvonasbeli ariat —, hogy megmutathassa koloraé$zségét. Steven Huebner: ,Roméo et Juliette”.
In: The New Grove Dictionary of Operad. by Stanley Sadie vol. 4. (London: Macmilla@92), 31.
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\"2

S

Il. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 R, M, k No. 6 Kdzzene
R No. 7 Cavatina
L, No. 8 Jelenet és
Capulet kerti haza 2 J,R KOIUS
3 Gr, k, G, J
4 R, J No. 9 Duett
[1l. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
- ] 1 R LJG I}Io.. 10 Kbézzene
Lérinc barat és jelenet
szobdja LR G L No. 11 Tercett &
kvartett
2 S No. 12 Dal
TeranQuI,etek 3 SSR B, T,MP No. 13 Finalé
palotajanal Gr,C, k
4 C,B,RT,Kk
V. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 J,R No. 14 Duett
2 G, JC, L No. 15 Kvartett
Julia szobaja | 3 J, L No. 16 Jelenet
4 J No. 17 Jelenet é
aria
Balett
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
No. 18 Eskuui
szertartas
J, G P, C, L k ,
Ma, Pe, A No. 18a Naszdal
J,G,P,C, k No. 19 Finalé
V. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam
1 No. 20 K6zzene
, | L, FJ No. 20a Jelenet
Cap‘;'iféi'l‘t.gsa'ad“ 2 No. 21 Jdlia ama
J R, J No. 22 Jelenet ¢

duett
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Roviditések:

J = Julliette —Julia

T = Tybalt

P = Paris

C = Capulet
M = Mercutio
R = Romeo
G = Gertrude
Gr = Gregorio
S = Stephano
B = Benvolio

L = Lérinc barat
k = kérus

F J = Jean barat
Ma = Manuela
Pe = Pepita

A = Angelo
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V. OFFENBACH: A GEROLSTEINI NAGYHERCEGK

1. A gerolsteini nagyhercegh helye a francia szinhazi intézmeények és ifajok

rendszerében

Amikor Jacques Offenbach 1833-ban Parizsba érkeaefiatal operakomponista
lehettiségei meglehésen korlatozottak voltak, tudjuk meg Matthias Bkabs
tanulmanyabdl, amely alapjan pontos képet kapurdkaeri szinhazak helyzetar

A rendkivil merev és mar kordbban idikids szinhazi privilégiumi rendszert |.
Napdleon a forradalom utan ismét bevezette, és kiakzinhadznak adott jogot arra
— az olasz operakra korlatozott Théatre-Italienlettel, hogy Ujonnan komponalt
operakat jatszanak: az Académie Impériale de masgigl, amelyet Opéranak is
neveztek és az Opéra-Comique-nak. Az Opéranak gogalit végigkomponalt,
nagyszabasu, oOtfelvonasodiveket bemutatnia, amelyeknek térténelem filozofiali,
vagy legalabbis vallastorténeti tematikaja volt.méé mifaji meghatarozasgrope
historische Oper azaz toérténelmi nagyopera. Az Opéra-Comique tegga
szindarabokra korladtozodott, ahol a préoza-dialogud@zott zeneszamok is
szerepeltek. A bevandorolt csellovirtuéz Offenbamdly reménykedhetett abban,
hogy barmelyik szinhazban is megvesse labat, nexek a szinhazak nemcsak egy
vildgosan definialt repertoarral rendelkeztek, maregy sikeres térzsszéizkorrel

is. A nagyopera fifajanak legmeghatarozobb mestere, Giacomo Meyerhebett,
mindenekadtt Daniel-Frangois-Esprit-Aubert, és Jacques Frdalehlalévyt kell
megemliteni, akik rendszeresen dolgoztak az Opkrame Opéra-Comique
repertoarja — ellentétben a ifaji meghatarozasban sugalltakkal — nemcsak
vigoperakbdl, vagy viddm darabokbdl allt. Hangu#tet tekintve azonban
konnyedebb stilustak voltak, mint az Opéraban batotiak. Itt is elésorban harom
sikeres zeneszdfz hatarozta meg a repertoart: Daniel-Francois-Esariter,
Adolphe Adam és a fiatalabb Ambroise Thomas. Kitémda fiatalabb zeneszékz
rossz helyzete miatt egyre 6eebb lett az igény egy harmadik szinhaz

megalapitasara, ami Adam vezetésével jott 1étréatrb-National néven. A szinhaz

! Matthias Brzoska ,Jacques Offenbach und die Opttaggen seiner Zeit”. In: Elisabeth Schmierer:
Offenbach und seine Zeft.aaber: Laaber, 2009), 27-36. 27-32.
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megkapta a jogot arra, hogy Ujtiwveket — amelyek maximum harom felvonas
terjedelntiek lehettek — mutasson be, egéra-comiqueszabalyainak megfel&n.
Offenbach karrierje egész biztosan masképpen albkuhdam véllalkozésa sikeres,
hiszend is rogtdn kapott egy zeneszérmegbizast. Azonban 1848-ban, a februari
forradalmak kovetkeztében a szinhaz tonkrementl-b@h Ujra megnyitottak, €s a
kovetked évben Théatre-Lyrique-ra valtoztatta a nevét, aHeinte tobbségében
opéra-comiqueokat jatszottak — hivja fel a figyelmet Boz6 Pétanulasi
segédletként dsszeallitott anyagaban. Privilégilkmavilt: eltint az a korlatozas,
hogy csak préza-dialogusokat tartalmazdveket mutathattak be. Ezt koden
mindenfajta operat jatszhatott az intézmény. AZrarra is ramutat, hogy igy egy
harmadik niifaj szlletett, egy végigkomponalt opera, amelytdisterjedelni, mint
a grand opéra,és legtdobb esetben intim, koncentralt, pszicholotganatikaju,
valamint kevésbé latvanyos, nagyszabasu. Erame lyrique Klasszikus példaja
GounodFausfa, amely jol mutatja a fifaj atmeneti jellegét. A Gvet 1859-ben
opéra-comiqueként, préza-dialogusokkal mutattak be, majd az 0186 évtized
elején a komponista recitativokkal helyettesitatfrozat

Offenbach palyajanak fégliését a privilégiumi rendszeb\iillése nem érintette.

1855-ben a kovetkéképpen irta le a zeneszétzelyzetét Brzoska tanulmanyéban:

Mivel folyamatosan szembesiltentiveim bemutatdsanak lehetetlenségével, az az étlet
fogalmazédott meg bennem, hogy sajat magam al&p#gyg zenés szinhazat. Az
opéra-comiquenar az Opéra-Comique-ban sincs igazan otthon &gmarzbuffo zene, a
vidam, lélekkel teli zene is lassan-lassan feledésteril. A zeneszetk, akik az
Opéra-Comique-nak dolgoznak, kis nagyoperakat kaowaipak. Ugy lattam, hogy
valamit tenni kell a fiatal zeneszékz érdekében is, akik hozzam hasonloan, halalra

vartak magukat a Théatre-Lyrique ajtajaBan.

Ebbdl a leveldl egyrészt kidertl, hogy Offenbach nem alapitotnaoszinhazat
€s nem talalt volna ki egy sajatifajt, ha a mar riikodé szinhazaktol bemutatasi

lehetiséget kap, masrészt nagyon jol felismerte aztifajimvaltozast is, amely az

2 Boz6 PéterOffenbach operettjgtanulasi segédlet, kézirat gyanant, 2010).

% Da ich mich permanent mit der Unméglichkeit kaniftiert sah, mich auffiihren zu lassen, kam mir
in dieser Zeit die Idee, selbst ein Musiktheatergriinden. Ich sagte mir, dass die Opéra comique
nicht mehr in der Opéra-Comique zuhause war, dafvilkliche Buffo-Musik, die lustige, geistvolle,
also die Musik, die lebt, nach und nach in Vergeks# geriet. Die Komponisten, die fir die Opéra-
Comique arbeiteten, machten kleine Grand Opérhssdh, df man, da etwas fir die jungen Musiker
machen konnte, die sich, wie ich, vor der Tur désafre-lyrique zu Tode warteten.” Brzoska,
»~Jacques Offenbach und die Operngattungen seintr Z8.
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eévszazad masodik felében bekovetkezett: a Thégnigtle egyre tdbb tragikus

mivet szerepeltetett iisoran, €s ennek kdvetkeztében az Opéra konkurengévée

A h&rom szinhaz repertoérjanak felcseréibégét mi sem illusztralja jobban, mint
Gounod:Romeo és Juliximi operaja, amely kulonbézvaltozatban, mindharom

szinhazban bemutatasra kerilt (1867 Théatre-LyriG8&3 Opéra-Comique, 1888
parizsi Opéra).

Azt a tényt, hogy nem voltak vigoperék, Offenbasimérte fel élszor — tudjuk
meg Brzoska tanulmanyanak folytatas&bd\. szers érdekbdése diszor egy kis
nyari szinhaz felé fordult, amelynek privilegium#évészmutatvanyokra, optikai
latvanyossagokra, az ugynevezettysigue amusard@ vonatkozott. Palyazatot
nyujtott be, hogy ezt a jogot komikus, illetve zedialdgusos szamokra is Kibitse,
amelyekben a szeréjd szama legfeljebb 2-3f A ,Bouffes-Parisiens” megnevezeés,
amellyel sajat vallalkozasat illette, tulajdonképgy programbeszed is, mivel ezzel
is az opéra-comiquegyOkereire akart emlékeztetni, amely annak idejadmt az
opera buffafrancia valtozata jott létre. Ez a szinhaz azonbsak szezonalisan
miikodhetett. Offenbachnak igy utdébb egy allandi@eabhelyet kellett talalnia. Louis
Comte szinhazat vette at, ahol sikerult elérnigyhwe csak egyes jeleneteket, hanem
teljes egyfelvonésos imeket is bemutathasson. A szetdpszama négyredviilt. A
pantomimek esetében 5 szefepblt, dialdgusokat nem alkalmazhattak, valamint
dalokat nem énekelhettek. Koérusokat is csak a mténigim kilon engedélyével
szerepeltethettek. Ezek a korlatok szabtak meg ketetet, amire kébb Offenbach
miifaja épilt. Ennek gerincét a dalok, a legfeljebdzdmélyes ének és tancjelenetek
alkottak. Eleinte a komponista tartotta magat eeekh szempontokhoz, de hamar
atlépte a kereteket. Az egyfelvonasosvek az operett, a nagyobhiwek pedig az
opérabouffeelnevezést kaptak.

Amikor Ill. Napoleon 1864. januar 6-an metjstette a szinhazi jogoknak ezt a
merev rendszerét, ezzel tulajdonképpen megsite az egyes ifajok egyes

szinhazakhoz val6 tartozasat.

“ Brzoska, ,Jacques Offenbach und die Operngattusgewer Zeit”, 30.
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2. A korai egyfelvonasosok

A privilégiumi rendszer olyan meértékben behatédraéfenbach lehéségeit —
ahogyan azt az &6 pontban részletesebben kifejtettem —, hogy keetetsak az
egyfelvonasos, zenés bohodzatokifajaba sorolhaté dveket komponalhatott. A
Bouffes megnyitdjan a zeneszérkét egyfelvonasosat mutattak be,La Nuit

Blanche (A fehér éjszakéyLe Deux Aveugles (A két vakinmel. EbBI is kiderl,

hogy egy este rendszerint tobb ilyen darabot jéskzoa niivek rovid terjedelme
miatt.

A két vakcimi mii Offenbach egyfelvonasosanak prototipusa, amit exzsz
bouffonnerie musicale zenés bohdzatiifaji megjeloléssel illetett. Adszerepd két
koldus, vaknak tettetik magukat, hogy pénzhez jeisaA harsonan jatsz6 Patachon
€s a mandolinon jatszé Giraffier utcai énekléssrkegik kenyeriket, egy parizsi
hidon. Talalkozasukkor &tz6r kolcsonbsen ragalmazzak egymast, majd
szerencsétlenségik, de egyuttal a csillogd él&tugasetelésével is probaljak
egymast tullicitalni. Végll egy gyalogostdl odadtibpénz verekedést robbant ki
kozottik, a kedvez munkahely miatt. Kartyajatékkal akarjak eldontenamiben
természetesen mindketten csalnak —, hogy kinekpldiblnia. A &szerepbk egyike
sem rendelkezett klasszikusan képzett hanggal, odabb volt szinészi
teljesitményik és a dialogusokba beleirt viccekelgeknek hossza meghaladta a
zene idtartamat. Mindezekit Harald Haslmayr szécikkében olvashatunk, aki &ra
felhivia a figyelmet, hogy a zenekar szokatlanu$ kétszamua: minden favés
hangszerl csak egy képviseltette magat, a trombita helgeRarizsban elterjedt
cornet a pistorszerepelt, és a vondsok Iétszamat is olyan méntéldosokkentették,
amennyire csak lehetséges. Ezaltal egy parizsi nezeekarra emlékeztehangzas
keletkezett A mii nyitanybdl és négy énekszambol all — tajékoztatebben a
Pipers opera lexikon idevagé szécikkaz elss Patachon beléje, amit harsonéjaba
fujo sorvégekkel ad &l A méasodik egy duett, ami egy vidam, és egy szdnua
kontrasztjara épul. A harmadik szintén egy duettledadott kétstrofas bolero, ami
egyben a i jellegzetes dallama és sikerszama. Egyd@djonsaga az operettnek

a negyedik szam elején az az operaparddia, ameleideer: Robert le diable

® Haslmayr, ,Operette”, 711-712.

® Michael Kligl: ,Offenbach: Les Deux aveugles”. Ripers Enzyklopadie des Musiktheaferssg.
von Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut flsiktheater der Universitat Bayreuth unter der
Leitung von Sieghart Déhring, Bd. 4. (Miinchen/Ztri€iper, 1991), 489-490. 489-490.
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(Ordog Rdbert, 1831) cinti operdjanak efs finaléjabol, a Sicilienne-nek egy
szellemes idézete. A nagyoperaban a lovagok koehkaig itt pedig a vakok
kartydzasat kiséri az emlitett zenei anyag. Robhgelenetben mindenét elvesziti,
mialatt a két koldusnak semmi vesztenivaloja ninks.offenbachi szerencsejatéek
egyebként részben prézaban zajlik, mikdézben a =znejatszik. llyen
melodramatikus részek gyakrarbferdulnak a 19. szdzadpéra-comiquekban és
Offenbach operettjeiben is.

Mas miveksl vett kdzvetlen ironikus idézetek, amelyek a karsadalmi
viszonyait, erkolcsi és divatiranyzatait tiokroztéletsl kezdve Offenbach
készlettaranak allandd elemeivé valtak, amelyekaeteljesség igénye nélkul — tébb
példaban is ramutatok a tovabbiakban.

Elsdsként meg kell emliteni az 1856-ban bemutdtetRose de Saint-Flour (Saint-
Flour rézsaja) cimi egyfelvonasos operettet, amely azért érdekes, eiészor
szerepelopérette miifaji megjeloléssel a szefzmivei kdozott — irja Haslmayr a
francia operettil sz6l6 szécikkébeh.Parodisztikus zenei idézetként Boieldidu:
fehér asszongimii opera el§ felvonasbeli kupléjat hasznalja.

1855-ben volt azésbemutatdja aBa-ta-clan cimi, szintén egyfelvonasos
darabnak, amelyben Meyerbedy:Hugenottakcimi nagyoperdjanak egy részletét
idézi a zeneszetz (Ehhez a mih6z egy mésik alkalommal -A gerolsteini
nagyherceg#éiben — is visszatér a komponista.) Ebben a koraiebgnasosaban az
operabdl az a részlet hallhatd — hivja fel a figyatl Heinzelmann szoécikkében —,
amikor a katolikusok eskidt ellensége Marcel, aggézrfidéses hugenotta zendit ra
a Luther-koralra (,Bfs var a mi Istentink”) egy vendégség soran, amitraykd
kéréseére rendeztek, hogy a két felekezet kozoéka belyrealljon. Offenbach kinai
milidbe helyezi at ezt a részletet, és harsogd tromtiiéacioval koti 6ssze, amikor
Fé-Ni-Han csaszar ellen lazadast szitanak, és akodo6 félelmében elénekli a
koralt®

Az 1858-ban bemutato@rpheé aux enfers (Orpheus az alvilagbeimyi mi mar
nem tartozik az egyfelvonasos darabok koze, détketitl meg kell emliteni, mert ez
az el$ olyan egész estét betdiniive a szer@nek, amelyben mar kététtsegek nélkal

hasznéalhatott szadmos énekest, koérust és statibztdka az el§ klasszikus

" Haslmayr, ,Operette”, 712.

8 Josef Heinzelmann: ,Offenbach: Ba-ta-clan”. Ripers Enzyklopadie des Musiktheatdrssg. von
Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fir Migter der Universitat Bayreuth unter der
Leitung von Sieghart Déhring, Bd. 4. (Minchen/ZtriPiper, 1991), 491-493. 492.
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értelemben vett operettként szokads szamon tafdien a mitosztravesztiaban egy
igen népszértorténetet €s operarészletet parodizal Offenbaciutat ra Bozo Péter
a Muzsika folyéirat ide vonatkozé cikkéberGluck: Orpheuscimi operajabél, a
,Che far6 senza Euridice(,Mihez kezdek majd Euridice nélkil'Rbzismert ariat
idézi darabjdban tobb alkalommal, ami nemcsak psztklus céllal, hanem
emlékeztet motivumként is funkciondl.

A francia nagyopera mestereinekivei kozil — a Meyerbeer darabok mellett —
még szamtalan példat lehet idézni. Példaul GouRminéo et Juliette (Romeo és
Julia) cimi nagyoperaja nyitokorusanak részletdtefona vit jadis deux familles
rivales”) is felhasznalja a szdfza Le Chateau a Toto (A totoi kastélg)mi
operettjében. Vagy hile de Tulipatan (A Tulipatan szigetimi opéra-bouffeban
Halévy: La juive (A zsidod) cimi operajabol Eléazar ariajat idézi — emliti meg

Mifajtorténeti szempontbol tehat ilyen egyfelvondgéabindult azopéra-bouffe
mifaja — Orphée aux enfer$1858) La Belle Héléeng1864) La vie parisienne
(1866) és La Grande-Duchesse de Gérolst€iB67) —, amelynek zenei anyaga a

korabeli dal-, tanc- és induldtipusaibdl, valamiat komolyzene forma- és

V4

3. A gerolsteini nagyhercegfi, mint az opéra-bouffepéldaja

A francia operettnek harom fazisat kulonboztethetfieg: az el$ fazis 1850 —
1870/71-ig tartott. Ez a tulajdonképpeni ,viragkog&mi kronoldgiailag egybeesik a
masodik csaszarsag koraval. A masodik fazist 181880 kozé tehetjuk, amikor
probalkozasok torténtek az operett restauraciojémil a harmadik fazis 1881 —
1923-ig tartott, amelyben az 0 generacié megptébdDffenbach o6rokségét
tovabbvinni. A nemzetk6zi repertoarban stabil haetgak az els fazisban sziletett
Offenbach niveknek vart?

Ezek kozé tartozik alLa Grande-Duchesee de Gérolste{A gerolsteini
nagyherceg#), amelynek a bemutatéja a masodik vilagkiallitagéd, 1867. aprilis

12-én, a Théatre des Variétés-ben volt. Offenbadivéim opéra-bouffe miifaji

° Boz6 Péter: ,Orphée a I'envers: Egy idézet a fimmenés szinpadi hagyomany kontextusaban”.
Muzsika53/10 (2010. Oktéber): 11-15, 11.

19 pgrifeldt, ,Die musikalische Parodie bei Offenbach.

* Haslmayr, ,Operette”, 717-718.
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megjeldléssel illette, ugyanis az egész estét tdetddrabjaira rendszerint ezt a
terminust hasznaltaAz opéra-bouffeaz olaszopera buffafrancia megfeldélie —
olvashatjuk Bozd Péter tanulasi segédlet anyagabamelyet a 18. szazad masodik
feleben keletkezett vigoperakra hasznaltak. Ezekaacia nyelvi mivek olyan
opéra-comiquedarabokat jeldltek, amelyek alatt komikus témajiveket értink?

A darab a militarizmus, a kisvarosi polgari menéai és mindenekét a katonai
szellem mindink&bb érzékelldet valo szétesésének dbrazoldsa Franciaorszagban. A
szerd tukrot tartott kordnak, amelybef maga is élt. A haromfelvonasosiina
csaszarsagot, annak csaszarat és csaszarnéjattgikydnnak ellenére, hogy a
cselekmény egy német kisallamban jatszodik 1720-banindenki raismert
Offenbach figurdiban adket rejty valédi személyekre. A nagyhercétpen Eugénia
csaszarnéra, a hadseregben a francia katonasaguam Babornokban pedig a
tehetségtelen francia generalisokra. A librettoa &enri Meilhac és Ludovic Halévy
szerdparos irta, akik tdbb offenbachi darabnak is azieta Belle Hélene (Szép
Heléna) La vie parisienne (Parizsi élet)a Périchole (Péricholel869.

A nyitany — amely a tiben elhangz6 motivumokbdl épitkezik (Nagyherdéegn
vallomasa, Fritz ronddja) — a darab legjellegzdibsemajaval indul, ami tébbszor
visszatér a cselekmény folyaman. llyenfajta isnsé#t&el operadkban is gyakran
taldlkozhatunk. Ennek taldn az egyik legismerteldgja BizetCarmenpében a
cimszere@ sorsmotivuma. A kard motivumaval — amellett, hatpamaturgiai
jelenséggel bir, és emlékeziatnotivumkent is funkcional — Offenbachnak az volt
az el$dleges célja, hogy ezt a visszétéeémat belopja a hallgaté fllébe, igy ez a
motivum slagerként funkcionalhat a &bbiekben.

A szerdk — mar a mi kezdetén — nem éppen hizelgépet festenek a francia
katonasagrol. A bevezekatonakorus kigunyolja a katonaéletet. Varjak azgjem
ordjat, de addig is jelszavuk az ének, a tancyvagzat. A kovetkdz jelenetben, az
érzésekkel teli Fritz dalaban Wanda banatosan kilcsaerelmétl, akinek csataba
kell mennie. A férfi nyugtatja, hogy visszatér, ohdj, de addig is a valcer szelid
zenei ironiajaval forogjanak a zene ritmusara. Kateti minden atmenet nélkal
Boum kupléja, ami csak tovabbésiti a szerék véleményét a haza védelmét
irdnyit6é tabornokokrél. Blkzor leszidja a katonakat, hogy mit keresnek asssoa

taborban, majd arr6l énekel, hogy milyenikii tabornok, és a holgyek versengnek

12B0z6: ,Offenbach operettjei”, 7.
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kegyeiért. A ,pif paf pouf tara pa poum” hangutarszavakkal gunyoljak a katonak
Jrettegett” vezériket, aki — mint kétsb kiderll — nem is tudja annak az okat, hogy
miért is van haboru?

A nagyhercegh szemlét tart szanalmas hadseregénél. Bglépgy alpatetikus
recitativoval kezddik, amelyben dicséri a katonakat batorsaguk mie#, a
viszontlatas reményében bulcsut veslik, mielstt indulndnak a haboruba. Ezt
koveben egy eafsen kontrasztszérronddba csap at. A rondétéma a&h) que
jaime les militaires” (,Ah, mennyire szeretem én a katonakat”) szovegedss
haromszor is visszatér, mikozben megtudjuk, hoggsetban a fess uniformisuk,
bajuszuk és tollbokrétdjuk miatt kedveélket. Még markotanyogmek is beélina
kozéjuk, hogy mindig a kézelikben lehessen. Abbem biztos, hogy ez tetszene-e
neki, de ekkor Ujra felcsendil a rondotéma, eéddimé a kérdést.

A nagyhercegh belé@je tobb szempontbdl is figyelemre mélto.6&or is igen
érdekes, hogy recitativoval indul (9. kottapélda).
9. kottapélda: Offenbacl gerolsteini nagyhercednl.felvonas No. 3. 43-55. litem
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Opera esetében semmi kulondset nem talalnank ebbmsmei formaban, de egy
operettnél ez igen meglépAzért szerepel prézadialdgus az operdifajgaban, hogy
a recitativot helyettesitse. Természetesen azzallal alkalmazta Offenbach ezt a
zeneszam tipust, hogy kifigurazhassa.

A nagyhercegbnek mar az els pillanatban megtetszik Fritz, akit viharos
gyorsasaggal éléptetérvezetnek, srmesternek, hadnagynak és végil tabornoknak.
Egyitt eléneklik az ezred dalat, amiben mint mindatemirevalé induléban, a
trombitanak jelerits szerepet szant a komponista, de ezuttal az éakdzan
megjelerd imitadlas formajaban. A szolistakon, valamint augom keresztil, a ,ta ra
ta ta ...” szOveg folyamatos ismétlésével utdnozharayszert. Végul elkildi Fritzet,
hogy vegye fel az Uj uniformisat, mert latni akat@mgyan all rajta. A lefokozott
Boum tabornok dsszefog Puck baroval, az orszagsatarevel és Paul herceggel, a
nagyhercegh vélegényével, az Gjdonsilt generalis ellé@k harman vannak, Fritz
pedig egyedil. Zenei motivumuk emlékeétetotivum formajaban kébb visszatér,
némi szévegmodositassal.

Kovetkezik a Kard-kuplé, a darab egyik legnagyoblentséggel bird kupléja
(10. kottapélda).

10. kottapélda: Offenbaci gerolsteini nagyhercedn
l. felvonas No. 6/B. 19-23. ltem
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Dallama parodisztikus emlékeziemotivumként, a dramaturgiailag megfélel
helyen tobb alkalommal is visszatér &ban. A kard egy csaladi ereklye, a herdegn
apja viselte. Most atadja Fritznek, hogybgglemre segitse a csataban. A két strofa
és refrénes kupléban, a strofa rész sorait a pistaregszolalé szignal kiséri, utalva
a harctér jellegzetes hangjaira. A kuplé a refsemétlésére van kihegyezve, amelybe
a korus is bekapcsolédik. Ezt kogeh Fritz elénekli, hogy hogyan fogja
szétmorzsolni az ellenséget, amihez a jeldiéis csatlakoznak, és ezzel egy
tomegjelenet alakul ki a finaléban. Ebbe a résatmagonalt a szefzegy katonai
indulot — amelyhemarzialeelbadasmaodot irt — és hogy a hamisan jatszott saagirik
katonazene minél harsanyabban hangozzék, a konpanigdsereg katonazenészeit
alkalmazta dladasain. Fritz elmegy a csataba, de &zghem zélogat, a kardot
.veéletlenul” elfelejti elvinni. Visszarohan értes @& kuplé refrénjenek emlékeziet
témajara — ami ezuttal G-durban, a teljes egyiitessdlal meg — elvonul a
harcmedre.

Masodik alkalommal, a mésodik felvonasban taldlkézujra a motivummal, a
gyéztesen hazatérritz ronddja eltt. Az eredeti formaban, D-durban énekbsdor
Fritz, majd a nagyhercefra témat, és mivel mar a szent kard teljesitettelfat, a
Tlzérségi muzeumba helyezik el. Fritz ronddéjanakivege Ujra kifigurdzza a
katonasagot, amilb megtudjuk, hogy az ellenség katonai sem kilonbeit az
orszdg hadserege. Elmeséli, hogy nem volt vérontiasfanggal nyert.
Haromszazezer horddt megtoltott dikel és borral és hagyta, hogy az ellenség
ellopja, amiél jol berugtak. Utolsé alkalommal a harmadik feldgbhan mar
egyaltaldn nem orul Fritz, hogy az is®®rdallamot hallja, hiszen Gjdonsilt
hazasként szivesebben lenne a felesége mellethsdgdal megyjiti még a kard
latvanya is. Ezulttal Gjra az eredeti hangnembemdilarfel a motivum, de most a
zenekar szolamaban, ami folott Népomuc recitalwg(gtja neki a kardot, mert az
ellenség visszatért. A tablot Meyerbeer stilusabamagyoperat persziflalé egytittes,
az indulasra buzditdé kérus nagy, hompdlygmegjelenete zarja, ami tipikusnak
mondhat6 Offenbach egész munkassagara.

A masodik felvonas Kbzzenéje visszaidézi az 6s&iwék bosszu zenéjét, majd
az opéra-comiquemiifajara jellem# expozicié-ballada tipusara talalunk példat.
Offenbach természetesen ebben az esetben semésszaohkddon alkalmazza ezt a
zeneszam-tipust. A Boum, Puck és Paul éltal énelesltett, a komolytalan

expozicio-ballada zeneszam-tipusahoz sorolhatd, lybere Osszegzik a
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nagyhercegh cselekedetének @meényét. A dialogusban az éxezér és a bard
elmeséli Paul hercegnek, hogy adémesen hazatér Fritzet a nagyhercegn
beszallasolja a palotdba, méghozza a pavilon jaBngaba. Paul mindaddig nem
talal ebben semmi kifogasolnival6t, amig ki nemitlenogy egy titkos folyosé koti
0ssze a palotat és a pavilont. EImondanak egy ségét historiat Max Sedlitz de
Kalembourg gréfrol és Victorine nagyhercégfl, a jelenlegi nagyhercegrosenl.
Max katona és egyben Victorine széjetis volt, akit a nagyhercefrbekolttztetett
hajdan a pavilon jobb szarnyaba, ahol a folyosaedatil minden este meglatogatta
6t. Egyik alkalommal szokatlanul nehéznek talaltataeled lépések hangjat, de
ekkor mar nem tehetett semmit. A nagyheréedpelyett megjeleh 12 gyilkos
aldozata lett. A régi torténetbazt a kbvetkeztetést vonjak le, hogy Fritzneé&likell
esnie az6 csapasaik altal. Ezért agy dontenek, hogy bestdjgk ma estére a
folyosO végi szobaba ezt a pipéckt. Ezt az elbesz&ldalbetétet is tipikus kuplé
formdban komponalta meg a szZerzA két stréfa és refrénes balladaban, a
kupléforméra jellem& minore-maggiorevaltast is alkalmazza Offenbach. A stréfa
f-mollban, a refrén pedig az azonos alapu F-durvadott. A refrén el§ par
Utemében a zeneszériilsért, penetrans hangszerelést hasznal (11. kottapélda),
amit két klarinét szélaltat meg a szinfalak mogul.

11. kottapélda: Offenbaci gerolsteini nagyhercedn

Il. felvonas No. 11. 65-69. tutem

2 Clar, dans la Coulisse m
L Es fEomsy Lr.ry heEefias
’ ——
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— T T

Hh & | | | I 1
L 1 i { ]

A ballada torténete Ujra megjelenik a harmadik deBs duettjeben, amit a
nagyhercegh és Boum generalis idéz fel, egy szintén kétstrémgefrénes duett
form4jaban. Az Offenbach-operettek eme jellegzétemajanal tipikus moll-dar
valtas itt is megjelenik, g-moll és G-dur hangnesiévAz 0Osszeeskilvéshez
id6kdzben a nagyherce@ns csatlakozott, mert Fritzben csalédnia kelleéttaba
probalta minden foldi joval kecsegtetni —dssrban sajat magaval é-a parasztlanyt
valasztotta. A duettben elmondjak, hogy most Vioerhercegh gyermeke (a
nagyhercegd) készil arra, amit adise tett szadz évvel esl A torténelem
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megismétli énmagat. Ma a kastéliye mesél a latogatoknak érra meghaté
torténetdl (némi borravalé reményében), majd pediggamnokaja, és igy tovabb.

A kovetked jelenetben bizonyitast nyer az a tény, hogy Offehbebben a
miivében is alkalmazza azt a technikat, amit mar aaikegyfelvonasosaiban
.begyakorolt”, ahogyan azt azéeb fejezetben részletesen kifejtettem. Nevezetesen:
egy kozismert opera részlete bukkan fel parodiggtikormaban, a No. 15-0s
jelenetben, az 0sszeeskikorusaban. A szetzljra a nagyopera iifajanak egyik
legnagyobb komponistajatol idéz. Meyerbeds: hugenottak cimi operajanak
negyedik felvonasbeli Bénédiction des poignardsT{,Kardszentelés”) jelenetét
hasznalja citdtumként. Az opera cselekménye tdrénényeken alapszik. A
hugenottak és katolikusok kozoétti folyamatos elémeskedés legvéresebb
eseményét dolgozza fel. A Szent Bertalan éjjel@etzett hugenottak elleni
leszamolas étt harom szerzetes megaldja a katolikusok kardgitelyekkel az
O0sszecsapas soran fognak harcolni. Raoul — aki kwabban belopdzott
szerelméhez, Valentine-hez — kihallgatja tervilést,harcba szdlitja bajtarsait. A
harcban mind Raoul, mind Valentine életét ves&tigerolsteini nagyhercegben
akkor jelenik meg ez az idézet, amikor az 6sszegégkieleskiisznek arra, hogy a
védtelen Fritzet megolik. Ekkor eszikbe jut, hogyéazletekre is tgyelni kell. A
tompa trjiket a ,K6szoriisok kara” zenéjére élezik. Nengehogy egy ilyen fontos
esemény zengéjét gunyolja ki Offenbach, még azzetézi, hogy a gyilkossaghoz az
idétlen 6sszeeskdk olyan fegyvereket akarnak hasznalni, amelyek aykabol
kerlltek eb: villa, habveé, kés. Az emelkedett karakterrel bird utanzott zezddtal
valik a guny targyavéa, hogy nevetséges szinpatlia&zbban kap helyet. A patetikus
zenéldl parddia lesz és a parodisztikus zene parodiaaljigamai szituaciot.

A hugenottaklibrettéjaban — Nadaskay Lajos forditasaban — lezlek szavakkal
aldjdk meg a fegyvereket:

Az Urnak Udv a magasban.

Es ki harczol taboraban,

Az Ur szolgélataban

Kiirtva a gonoszt.

Szent fegyverek aldas reatok,

Midén az atkozott eretnekfajt irtjatok.

A hatalmas isten céljanak szolgaltok;

Aldott legyen munkatok.
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A gerolsteini nagyhercednlibrettojaban sajat forditAsomban a kovetkeszavak
hangzanak el:

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Megeskusztok ra, hogy megtamadjatok?

KORUS

Egyedul lesz?

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Teljesen egyedul.

KORUS

Védtelen lesz?

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Védtelen.

KORUS (kitord larmaval)

Tehét le fogunk sujtani!

Igen, le fogunk sujtani!

PUCK

De foglalkozzunk a részletekkel. Toméagtinket Ujra meg kell élesiteni.

PAUL, BOUM, PUCK, NEPOMUC, GROG

Valoban, meglehet. Elesitsilk hat méget. S az élesitéshez hozzatok a

szerszamokat.

(Az 0sszeeskik kozul 6ten elmennek megkeresni a kdgiiveket).

Hogy bosszunk valoban célhoz érjen, vegyidkfelszerelésiinket.

(Az Ot kdszatkovet a nivészek elé helyezik).

K6szorisok éneke

BOUM

Forogjatok forgattyuk,

Koszofisbk szerszamai,

Szikréat vetve

Elesitsétek a bosszuallo vasat.

(a kOsz0ofiks zajat utanozva)

Ps... Ps...

Elesitsuink!

O, életlen dr,

Olyan élessé teszilnk,
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Hogy nem volt mégdr ennyire éles.

Forogjatok forgattyuk, stb.

Forogjatokérulten, forogjatok veszettul.

A két szovegrészt 6sszehasonlitva lathatjuk, hozty ae magasztos, fenséges
szOoveget Offenbach hogyan valtja at egy banalisg\etelbe. A komponista a
meyerbeeri patetikus zenét is kiparodizalja. Miridkénei részlet kezdetén piston
szoldja mellett teszik le eskijiket a szet&pHasonldésagként kell megemliteni az
operdban a fuvolan, az operettben a vonosokon 26bldelcsendid kromatikus
menetet, vagy azt a lopakodo jellegenei részt, amikor csendre intik magukat a
szerepbk. A Meyerbeer &ltal kompondlt jelenetet szinte igégyrandidzus,
nagyzenekari hangzas jellemzi, amiben a#s Ubangszereknek — kilénésen a
cintanyérnak — nagy szerepe van. Offenbactivében a jelenetet két részre
oszthatjuk, ahogyan azt a szeig jelolte. Az ,A” részben az Osszeeskikkorusa,

a ,B” részben a KoszésOk dala talalhat6. Az ,A” rész Unnepélyes hangzasu
végével tulajdonképpen befejezhetné a jeleneteB”’Aészben torténik a fegyverek
élezése, ahol a széraz énekszélamban a kdsikis hangjat utdnzé szélamot is
megkomponalta (12. kottapélda).
12. kottapélda: Offenbaci gerolsteini nagyhercedn
lll. felvonas No. 15. 147-150. ttem
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Siegfried Dorffeldt disszertacijaban részleteselemei, hogy Offenbach
miveiben milyen stiluskontrasztot haszndl a parosizk@zeként. Véleménye szerint
a parddia egyik lehetséges modszereként a zenésébraz is megjelenik tdbb
alkalommal, amikor egy érzelmes zenét -6&dsban a tempd fokozatos névelése
altal — atvezet egy vidam, kissé banalis hangvéfélb A gerolsteini
nagyhercegdben is talalunk erre egy példat, a masodik felvdimagdéjaban. Ebben
a jelenetben héazasodik dssze Wanda és Fritz, aheagpgé nehezen alairt
engedélyével. Ezek utan az 6sszee8kliiiz csatlakozé hercegns végezni akar a
katonaval, de megbeszéli tettestarsaival, hogy egdkjeladasaval kezdhetik meg
akciojukat. Ez a Carillon zenéje lesz. Ha a balah leri, akkor ugy végeznek
Fritzzel, ahogyan akarnak. (Egy kébi jelenetben megvaltoztatja a kivégzéssel
kapcsolatos vélemeényét, mert akkor éppen Grog lsaenelte ki maganak, és mar
egyebként sem tudja pontosan, hogy miért is akanta halalat?) Megtartjak az
eskinét, és felcsendul a Carillon, ami harangjatékotrjel&rre a dallamra &zor
illedelmes, visszafogott stilusban tancolnak, hisze nagymama is erre tancolt
hajdanan. Majd az Offenbach tmek jellegzetes teételtipusaként, eksztatikus
tanczenébe torkollik a finalé, amelyben forognakgatéznak, tombolnak. Ilyen
tipikusnak mondhaté befejezéssel a s&adbb niivében is talalkozhatunk. Példaul
az Orpheus az alvilagbagimii opéra-bouffeelss felvonasanak finaléjaban, ahol az
istenek egy tingli-tangli tanczenére indulnak elkdzlagba. Egyes ivekben ehhez
a hangulathoz még az alkoholos mamor is csatlakdydn aParizsi életharmadik
felvondsanak a befejezése, ahol a dfetizezer koreihez tartoz6 uraknak és
hdlgyeknek bedltozott cselédség leitatja Gondrekndrardt, aki addig tancol az
offenbachi kdnkanra, amig csak 6ssze nem esik.

A Carillon tancjelenet kozben, amikor a hangul&téfokara hagott, emlékeztet
motivumkeént hirtelen visszatér az &lielvonas finaléjabdl a harom 6sszeeskiv
Puck, Paul, Boum zenéjének témaja eredeti formajabale némi
szovegmodositassal. Mar nem harman vannak elleamenh 17-en! [6kdzben az
Osszeeskibk szama, az Osszeeskiltvjelenetében kiegészilt 13 korustaggal. A
motivum megjelenése dramaturgiailag arra figyeleteztogy meg nincs vége a

jatszméanak, Fritz még nem menekilt meg a bossaljukt

13 Dorffeldt, ,Die musikalische Parodie bei Offenbac51.



61
V. Offenbach:A gerolsteini nagyhercegn

A harmadik felvonas efs képe a vorés szobaban jatszédik, ahol hajdanan a
gyilkossag tortént, és ahol Fritz és Wanda is aéjasakjat fogja tolteni. Grog bard
megjelenik a nagyherce@nél, hogy végre rabeszélje, hogy menjen feleségil P
herceghez. Felcsendll a lakodalmi ének, amivehialffeleséget a férje szobajaba
kisérik, hogy ott majd egyedil hagyjak vele. Terneéssen mindenki a helyszinen
marad. Hosszasan bucsuzkodnak az ifju partol, @eapdot rendeznek, és Fritz Ujra
elindul a csatatérre.

Offenbach nivében nemcsak mas sz&d kolcson vett zenei idézettel
talalkozunk. A szovegkdnyv Goethleaustcimi dramajanak egy részletére is utal, a
harmadik felvonés végeén. A tulei kiraly torténeteamit aFausban Margit énekel —
hasznalja fel a nagyhercegnlLegenda a kupérolcimi jeleneténél. A szdveg
tartalméat szinte egy az egyben atveszi, de ezesekineghato torténetet egy olyan
kornyezetbe helyezi, ami a parodia eszkdozekénigakol szinpadi szituacio altal
olyan szembdén6 kontraszt jelenik meg, hogy a sz&rszatirikus szandéka jol
felismerhes. Ujra a katonai taborban vagyunk. Mindenki 6rilbghh végre a
nagyhercegh férjhez ment. Koccintanak a friss hazasok egéeszsédiegjelenik a
nagyhercegh, és elénekel egy torténetet arrél, hogy az efyének volt egy olyan
pohara, amibe tébb bor fért, mint egy hordéba. Agpook éjjel-nappal toltotte az
italt a kupéba, de egyszer a pohér leesett és.edtBse nem engedte mésik kupaval
potolni a poharat, a szive megallt és tdbbet mar ivett. Lathatjuk, hogy nem egy
igazan vidam torténeir van szo, de a nagyhercégsem éppen boldog, hogy férjhez
ment Paul herceghez, ezért a tébbiekkel ellentéthernzel a dallal ,,iinnepel”.

Arra a kérdésre, hogy mit csinaltak Fritzzel, Boeimondja, hogy egy Kkicsit
megtréfaltak. Elkuldték latogatoba ahhoz a hélgyladihez a lefokozott tabornokot
évek oOta gyengéd szalakzik. Azonban a holgy hazas, és a férj mar gyangotto
Boum erre lora Ultette Fritzet, hogy latogassa maggasszonyt. A megtépazva
visszaté$ katona elmeséli, hogy megérkezve a ,csatatérrgy, felbdszilt férj
tamadt ra, és a kardbdl dugohuzot csindlt. Offehl@aszent kardot a darab végére
tehat Ujra kifigurazza. Bsz6r majdnem elfelejtette Fritz magaval vinni at&lsa,
majd a gyzelem utan a Tuzérségi muzeumba kerul, végul dugblasz belle. Ezt
mar nem lehet tovabb fokozni! Fritzet lefokozzélerre felmond. A nagyhercegr
.halaja” jeléll — most Grogot akarjacédptetni: neki adna a tollbokrétat, a kardot, a

hatalmat a hadsereg folott. A baro kdszonetet nmoimdiezekért a felesége nevében.
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A findléban minden megoldddik: Boum visszakapjao#dbokrétajat, Puck a

hatalmat, a nagyhercegnférjével, Paul herceggel, Fritz pedig Wandaval él

boldogan.
3. abra: Offenbach: A gerolsteini nagyhercegh (Il felvonas)
l. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam/Proza
Nyitany
No. 1 Katonak
1,2 k, W, F, B kérusa — F dala és
keringd — B kupléja
3 B, k, F, Né préza
No. 1bis Korus
reprize
4 F,B préza
5 W, F No. 2 Duett
6 F, W, B, P préza
7 B, P, Né proza
k,N,F,P,B No. 3 Korus —
8 Recitativd és N
Tabor rondoja
9 N, B, F, Pk préza
BNIEV\\//V u, P, Ne, No. 4 Az ezred dala
N, B, F, Né préza
No. 4bis
10 N, Pa préza
N, Pa No. 5 A Gazette de
Hollande cikke
11 N, Pa, F préza
12 Pa,N, P,B,F préza
N, W, u, F, P, Pa, | No. 6 Katonak
Né, B, k kérusa — Kard- kuplé
13 S
— Finalé és katona
indulé
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6

3

. felvonas
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam/Pr6za
No. 7 KOzzene
1 u, Né N,o. 8 Udvarh,('jlgyek
kérusa — Leveél-kuple
2 G, Pa préza
u No. 8bis
Pa, P, B, G préza
K N F.u No. S?_Kérus -F
rondoja
N, Pa préza
k No. 9bis
Terem a 5 N, F proza
palotaban. N, F No. 10 Ketis és
vallomas
6 N, Né, F préza
No. 10bis
N, F Melodrama
7 F proza
8 Pa, P, B, F, Né préza
No. 11 Komikus
9 B, P, Pa tercett és ballada
10 N, Pa, P, B, u, k, | No. 12 Melodrama -
W, F Finalé
ll. felvonas — 1. kép
Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam/Proza
No. 13 Kdzzene
1 N, B préza
N, B No. 14 Duett
N, B préza
P, Pa, B, Né, G, k| No. 15 Jelenet és
2 Osszeeskitk korusa
— Kdszotisok korusal
3 N, B, Pa, P, préza
No. 15bis
. Melodrama
A voros szoba, 2
egy régi gotikus 4 N, G proza
terem. 5 N, G, Pa,P,B proza
No. 15ter
Melodrama
6 k No. 16 Lakodalmi
ének
W, F, P, Pa, Né, B No. 17 Eji zene
G, k
7 F, W préza
No. 18 A hazasok
8 F. W,k P, Pa,B, kupléja — Szerenad -
G, Né <
A cheval




Udvarhelyi Boglarka: Opera és operett az 1867-dRa&izsaban

[ll. felvonas — 2. kép

Szinhely Jelenet Szerepbk Zeneszam/Proza
No. 19 Kdzzene -
Galopp
P, Pa, Né, B, G, k,| No. 20 Eskusi
1,2 N korus — Legenda a
kuparol
Tabor Pa, N, P, B préza
3 W, k, F, N, P, Pa, | No. 21 Visszatérés
B, Né, G és F panasza

,F,P,G, B, Pa préza

N
B, P, Pa,F, W, N, | o 22 Finalé
G, u, k

Roviditések:

N = La Grande-Duchesse, A nagyheraign
W = Wanda

F = Fritz

B = La General Boum

Né = Népomuc

P = La Baron Puck

Pa = Le Prince Paul

u = 4 udvarholgy

G = Le Baron Grog

k = kérus
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VI. AZ ELEMZESEK OSSZEGZESE

A disszertacio a bevezetésben megfogalmazott skaakiémegfelglen, arra a
harom zenés szinpadiine fokuszal, amelyet az 1867-es év Parizsaban takithe.
A kutatas célkiizése az volt, hogy feltarja és bebizonyitsa, haggrsekezésben
vizsgélt, és ma is jatszott darabok kozoétt, tul el funkcion és rifajon
(komoly/szorakoztatd zenés szinhazi darab), a z@rendlas tekintetében nem
vonhatunk éles hatarvonalat.

Mindkét mifaj a klasszikus zenei formamodelleket kdveti. Ar@tt befogadta
az opera sz6ldit, duettjeit, egyltteseit, korusaihit szellemes, dallamos zenével
tamaszt ala, az opera pedig felhasznalja axlkelgesen abpéra-comiqueniifajara
jellemzs zeneszam-tipust (expozicio-ballada) és zenei fofko@léforma).

Mindharom niiben megtalalhaté az expozicié-ballada, amely abdagy-egy
cselekményének legjelésiebb mozzanatara mutat ra. VerBion Carlos cimi
opergjabdl a Fatyol-dal, OffenbacA: gerolsteini nagyhercegncimi darabjabdl a
Komolytalan tercett és ballada, Gound®tbmeo és Julizimi operajabol pedig a
Prolégus sorolhaté ide. A imekben — kulonbdz mifajuk okan — azonban
kilénb6d formaban taldlkozunk ezzel azpéra-comiquemifajaban tipikusnak
mondhat6 zeneszam-tipussal.

Gounod prologusa Iényegesen eltér a masik Kebatlladajatol (kérus adja &l
nem kupléformban irédott). A korus mar az opeegeal elmeséli balladaszien,
hogy pontosan mi fog térténni az operaban. Az egi#sznetet hallhatjuk, tehat nem
csak egy mozzanatot a darabbdl. A tragikus tartabimegfelelen sétét hangzasu,
visszafogott, piano éhdasmodban 6sszegzi a cselekményt a vegyes kaei Zen
anyagabdl nem tér vissza egyetlen motivum sem @&bkék folyaman. Ezzel
szemben a masik kétiten csak egy momentum ideitk fel a régmultbol —
hangsulyozva ezzel az elbeszélés betétjellegéinine& viszont fontos jelebsége
van a jelenre nézve.

Az egzotikus hangzasu Fatyol-dalt Eboli herdgegmekli, amibe a koérus is
bekapcsolodik. A mor kiraly és a tancégirténete mogott, a Fulop és Eboli kozotti
viszonyra valé utalas bujik meg. Ez a ballada ugggnkét strofa és refrénes
kupléformaban irodott, mint Boum, Puck és Paulnete. Annak ellenére, hogy a

kupléforma is eldsorban az operett iifajanak jellegzetes formaja, mint lathatjuk
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Verdi is szivesen alkalmazta nagyoperajaban. Fegyed méltd, hogy darabjanak
egy masik részletét, Erzsébet masodik felvonasbetiancéat is hasonldé formaban
komponalta meg. Romancanak refrénjébe ugyan a k@nskapcsolodik be — ami
gyakran edfordul az ilyen tipusu dalokban —, de a kupléforanglem® strofan
bellli minore-maggiorevaltast alkalmazta a szérgf-moll, F-dur).

Abban semmi meglép nincs, hogy Offenbachopéra-bouffgaban tobb
alkalommal talalkozunk ezzel a formaval, hiszerl@&zaamainak jellegzetes forméja
volt. Ide sorolhatd: Fritz dala, Boum kupléja, ar#&uplé, a Levél-kuplé, a
Komikus tercett és ballada, A hadzasok-kupléja, gebela a kuparolA gerolsteini
nagyherceg#é expozicio-balladaja — Offenbach zeneséestilusahoz hiven — nem a
szokvanyos médon meséli el Victorine nagyheréeggmMax Sedlitz de Kalembourg
grof szerelmi torténetét. Ugyan kupléformaban itbés aminore-maggiorevaltas
(f-moll és F-dur) is megtalalhatd benne, de ahoggajelenet cime is mutatja —
Komolytalan tercett és ballada —, a komponista m@gygta parodisztikusan
megjeleniteni ezt a gyilkossagi jelenetet, kultmféénei eszkdzok alkalmazasaval.
Példaul olyan fllsé#t otromba hangszerelést hasznal, ami altal komiéusiat ez a
hatborzongato torténet. A ballada térténetét @ghalézi a szerz a darab egy kébbi
pontjan — szintén kétstrofas és refrénes formalgamoll és G-dar hangnemi
valtassal —, de a nagyhercégrs Boum generalis duettjeként.

Gounod és Verdi tiveben megtalalhatd expozicio-ballada és kupléfojéha
illusztralja azt, hogy az operett tifajara jellem#bb vonasokkal, a nagyopera-
komponistéi is éltek.

Meg kell emliteni egy mésik k6zos pontot is a harofiben. Ezek az emlékezéet
motivumok. Illyen motivumok a 19. szazadi operakigmkran ebfordulnak, de
Offenbach is szivesen alkalmazta darabjaban. Eze&nai anyagok emlékezbet
motivumok form4jaban visszatérnek a dramaturgididagps helyekenA gerolsteini
Paul). Az el§ felvonas finaléjaban szévetkeznek Fritz elleneZs téma visszatér a
masodik felvonas finaléjadban egy kis szévegmodssdia de zeneileg az eredeti
formaban. Azopéra-bouffdegjelentsebb motivuma a Kard-kupléban talalhato, amit
elészor a nagyhercetol hallunk, majd a kérus is medmiti. Még két alkalommal
talalkozunk a miben a kard-motivumaval, mind a kétszer az eredmighemben.
(Masodik alkalommal Fritz énekszolamaban, harmadikalommal a zenekarban

jelenik meg.) Amellett, hogy dramaturgiai jelésege van a kard-motivumanak,
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Offenbach esetében fontos hangsulyozni, hogy egyediam maogott ott volt a
,Slagerré” vélas, a darab ,eladhatésaganak” kérdisse (A ,Champ-Elysées
Mozartja” szinhdzat, a Théatre des Bouffes-Pamssievéllalkozéként rikddtette,
igy meghatarozo volt szamara a él&zonség szeretete.)

Verdi és Gounod dvében is talalunk tobb olyan zenei anyagot, amely
emlékeztei motivumma valva, az opera Kébi pontjan visszatér. Ezekkel a
motivumokkal kapcsolatban nem szokas hangsulyozslager” elnevezést, de
gondoljunk csak a Szabadsag-&sttmotivumara. Olyan meghatarozé témaja ez
Verdi Don Carlosinak, hogy aki egyszer is hallja, megjegyzi. Ez @ivam még
négy alkalommal tér vissza az operaban, és mindanpakar szélamaban. Kétszer az
eredeti hangnemet koveti, kétszer pedig eltde,tde minden alkalommal mas
hangszerelést hasznal a s#erA mar emlitett Fatyol-dal nemcsak elbeézél
dalbetétként érdekes, hanem olyan zenei anyagw@trtglmaz, amely emlékeztet
motivumma vélva, a harmadik felvonas elején Gjrdhb#. Az eredetileg a
hercegid, majd a kérus énekszélamaban megjél&ma ezuttal a zenekari anyagban
tér vissza, ami folott az udvarhélgy recital.

Verdi darabjanak harmadik emléke#tetotivuma a kétdszerepb szerelméhez, a
fontainebleau-i képhez kapcsolédik. &lsalkalommal a szarnyalé boldogséag
motivuma az énekszdélamban szélal meg, majd ébkéskben még kétszer a zenekar
szolamaban halljuk, de mar nyoma sincs a boldogdagn

Gounod operajaban is fontos szerepet jatszanakndekezted motivumok,
amelyek Romeo és Julia duettjeihez kaibkt Utolsd, o6todik felvonasbeli
kettosikben, a korabbi kozos jelenetgikbtér vissza tobb motivum is, a
dramaturgianak megfeli@n. Ezek a zenei anyagok egyetlen alkalommal sem az
eredeti formaban jelennek meg Ujra: mindig mas hangpen, mas hangvételben és
mas szo6lamban.

A felsorolt példak jél ramutatnak arra a tényregyaonind az operett, mind az
opera nifajdnak szer@ szivesen hasznaltdk tweikben az emlékeztet
motivumokat, de Offenbachnal a kbnnyebb, a gyorsabbjegyezhéség kedvéért,
mindig az eredeti formaban tértek vissza ezek @kém

Mindh&rom ni nagyszabasu teatralitdsasan érezhéta francia szinhazi igény
és francia hatas. A komponistaktdl megkdveteltddemutatod intézmények, hogy a
francia nagyopera hagyomany kivanalmainak eleggteteek. Ennek megfetigdn a

grand spectalea nagy latvanyossag mindharonilban megtalalhato. mon Carlos
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cimii miiben az autodafé-jelenetRopmeo és Juliaimi miben az eskiti-jelenet,A
gerolsteini nagyhercegncimi mii esetében a finalék sorolhatok ide, amelyek a
nagyopera stilusaban, nagy korusjelenettel, feggstkadnkannal zarulnak. Ativek
latvanyossagat fokoztak a balett beépitésévetoaleur locale alkalmazasaval,
amihez még a pompas diszletek, grandiézus szimpamiek is tarsultak. Verdinél a
La Peregrina balettbetét cselekménye tartalmilagajgcsolédik az operdhoz, mig
Gounod-nal nem all értelmi 6sszefliggéshen a zerandlal. A Romeo és Julia
1867-es6sbemutatojan a tancjelenet még ugyan nem volt &xaopesze (bar a
Théatre Lyrique igazgatoja mar ekkor kérte a konmgiatol), de a parizsi Opéra
1888-as bemutatéjan — az igényeknek medfetel- mar nem mutathattak be a
mivet nélkile.

Mind agrand opéramind az operett tifajahoz tartozo6 rivek a kézelmult, vagy
a jelen eseményeit dolgoztak fel, amelyekkel agasfisag azonosulni tudott. A két
mifaj azonban méasképp kozelit a megvaldsitashoz. Aamigrténelmi nagyopera
darabjaiban az emelkedett stilus, a patosz kerdtérble, addig az operett ezt
gunyolta. Offenbach fiveiben a fanyar, szatirikus motivumok, a kiméletténia, a
nevetve karikirozas keveredik a dallamossaggalbponista szamara meghatarozo
volt a Masodik Csészarsag nije — amiben élt — , fiveinek taptalajaul szolgalt.
Korai mivei még magukon viselik a szinh&zi privilégiumidsper kivanalmait, d&
gerolsteini nagyherceghzenei felépitése — a prozai részeket leszamitvarnagy
hasonlosagot mutat Verdi és Gounotiveivel, azzal a killonbséggel, hogy a darab a
.komoly” zene forma és stiluseszkdzeinek parédidjahll 6ssze, amihez még

tarsulnak az operai alliziok is.
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